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, ,,Noi glumim ¢ nd folosim
2\ sintagma «succes comercial»*
Adul]ii mutila]i - _

de azi, ,,oamenii
noi‘“ de ,,ieri*

Adriana Gheorghe

Seria de lucr\ri 1983 a artistului Ciprian
Mure[anu con]ine 17 desene, fiecare
al\tur'nd texte de Abecedar, scrise de
m'n\, pe suport dictando [i cadavre
desenate 'ntr-o manier\ realist\. Titlul e
dat de anul 'n care a fost publicat
Abecedarul folosit chiar de artist 'n
perioada comunist\.
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Trei r\spunsuri
de la Petru
Maier Bianu

» ,Vrem s\ oferim filmului Restul e t\cere cea mai «moarte» [i [tiu c\ este un film inspirat de un

Bogdan Romaniuc eveniment cu cineva care a fost \sat pe strad\, nu

vor s\ mearg\ s\ vad\ a[a ceva.”

‘ndelungat\ [i cea mai bun\ perioad\ de timp

,,.Ca scriitor, dar mai ales ca artist, cred pentru a se putea dezvolta [i pentru a supravie]ui
c\ nu este posibil\ nici o form\ a artei ‘n lumea destul de carnivor\ a competiiei Un interviu de George Onofrei
f\r\ ideea de contrapunct. Contrapunctul ~N » PAGINILE 4-5
‘'ns\ Jine cu prec\dere de muzic\, forma
de art\ care atinge perfec]iunea. Spre

aceast\ form\ de smerenie m\ str\duiesc
pe c't pot s\ ajung scriind.” L\z\rescu se r'de cu poft\ 'n foarte multe

~N » PAGINA 13 momente. Dar at't timp c't oamenii citesc 'n titlu ~N » PAGINA 16

cinematografice de la noi.”

» ,,Pulini oameni [tiu c\ la Moartea domnului » O cronic\ a filmului Restul e t\cere,
semnat\ de lulia Blaga.
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editorial

CIRCUL NOSTRU V| PREZINT]:

e-Leana

Mi-am spus a[a: nu, n-o s\ scriu despre Elena B\sescu.
E prea convenabil, prea u[or, fiica pre[edintelui se dis-
crediteaz\ de una singur\, e inutil s\ se mai scrie de-
spre ea. Dup\ care, fire[te, mi-am amintit de ,succesu-
rile“ ei, de ,0amenii care nu vor s\ vorbesc cu tine* [i
mi-a ap\rut un z’mbet "n colJul gurii. U[or nostalgic,
c\ci Elena e p'n\ la urm\ o fat\ simpatic\, am vrut s\
rev\d filmule]ul de pe youtube ‘n care domni[oara a
f\cut acele dezacorduri dr\gu]e. Din p\cate, am dat pes-
te un alt filmule], pe care-I vizusem la televizor, dar 'l
ignorasem. Anume cel "n care secretarul general al or-
ganiza]iei de tineret a PDL vorbe[te ‘n fa]a studen]ilor
despre pactul naJional pe educa]ie. Din p\cate, spun.
Pentru c\, tot din p\cate, filmule]ul respectiv m-a
f\cut s\ m\ r\zg'ndesc. {i s\ scriu aici pe o tem\ ce nu
merit\ abordat\, dar pe care nici nu po]i s-o treci cu
vederea f\r\ riscul de a r\m'ne cu frustrarea c\ te-ai
ablinut.

Deci: Elena. Mezina familiei preziden]iale, cum o
alint\ presa. O t'n\r\ la fel ca voi, cum ar spune ea.
Care s-a g'ndit s\ intre 'n politic\. Lu'nd totul, fire[te,
pe speze proprii, muncind din greu ca s-ajung\ la o ca-
rier\ 'n domeniu, f\r\ ajutor de sus, doar cu ambilie.
O fat\ cu viitor politic, f\r\ doar [i poate. Care [i ‘nva-
I\ discursurile pe de rost, ca la gr\dini]\, uit'nd din ¢'nd
‘nc’nd c'te un cuv'nt, revenind, recit'nd corect, uit'nd
iar\[i, b'Ib’indu-se p'n\ 'n pragul pl'nsului, revenind.
M-am uitat atent la filmule]ul despre care pomeneam.
L-am rev\zut de c'teva ori. De fiecare dat\, mi s-a p\-
rut c\ v\d o fat\ chinuit\, care n-ar vrea ‘n ruptul capu-
lui s\ se afle acolo, la tribun\, 'n fa]a studen]ilor, dar
care n-are alt\ solu]ie. Trebuie. E obligat\ s\ vor-
beasc\, de[i ei i-ar pl\cea s\ fie 'n cu totul alt\
parte. La un meci, poate. La o parad\ de mod\. ~n
vreun club. ~n bra]ele cuiva drag. Oriunde 'n alt\
parte, nicidecum ‘n fa]a unui microfon, recit'nd
un discurs pe care, evident, f\cuse eforturi consi-
derabile s\-I "nve]e cuv'nt cu cuv'nt, pentru a-l
rosti apoi ,liber* 'n faJa unui auditoriu preg\tit ori-
cum s\ aplaude f\r\ re]ineri.

P'n\ la acest discurs, repet, m-a amuzat ambi-

Jia fiicei lui Traian B\sescu. Am considerat-0 un
moft al ei, am discutat cu prietenii despre apari]ia
unui nou Marean, ‘n variant\ feminin\, pe scena
politic\ [.a.m.d. -n orice caz, am fost convins c\
pre[edintele B\sescu nu face dec't s\-i permit\ fi-
icei s\ se joace pulin, neinteresat fiind, 'n fapt, de
o real\ carier\ politic\ a Elenei sale. Am crezut c\
PDL-ul, la r'ndu-i, a f\cut un sacrificiu, de dragul
P\rintelui, c\ut'nd un loc[or pentru n\zb'tia de
moment a mezinei preziden]iale. Dup\ ce am v\-
zut-o "ns\ evolu'nd la tribun\ [i vorbind despre
pactul nalional pe educa]ie, nu mai s'nt chiar at't
de dispus s\ fac glume. {i asta ‘ntruc’'t am "nceput
s\ m\ ‘ntreb dac\ nu cumva Elena B\sescu e, 'n
cele din urm\, o victim\, nicidecum o r\sf\Jat\.

Datele s'nt urm\toarele: fata cea mai mic\ a pre[e-
dintelui a devenit, ‘n ultimii ani, o prezen]\ constant\
“n media. Scoas\ 'n fa]\ de ‘nsu[i Traian B\sescu, Jinu-
t\ cu drag pe dup\ umeri 'n faJa camerelor, apoi do-
jenit\ pentru rela]ia nepotrivit\ cu fiul lui Viorel Hre-
benciuc, Elena a urcat pas cu pas 'n ierarhia populari-
t\]ii, devenind o vedet\. Cum [i pre[edintele [tie, a [i

) Imaginea public\ a Elenei B\sescu
devine, din p\cate, tot mai mult
aceea a unei tinere din e-generation
cu un comportament asem\n\tor "n-
s\ unei alte Elene de pe scena poli-
tic\, ‘'nghi]it\ de istorie. Pentru c\
ne este ‘nc\ proasp\t 'n minte
CODOI-ul savantei de renume mon-
dial, nu ‘nghi]im prea u[or ,,succesu-
rile*“ acestei noi Elene, fie ea t'n\r\,
dr\gu]\ [i fiic\ de pre[edinte. Sau,
de fapt, nu le ‘nghi]lim tocmai
pentru c\ este fiic\ de pre[edinte.

Radu Pavel Gheo: ,,Povestea cu autonomia }inutului Secuiesc

CA PE LA NOI

de etnie maghiar\*.

demonstrat-o de at'tea ori, c\ ‘'n Roméania a fi vedet\ e
mai important dec't a fi un bun politician, ‘ncep s\-mi
pun ‘ntrebarea, asum'ndu-mi, fire[te, [i posibilitatea
de a gre[i, dac\ nu cumva impulsul decisiv pentru in-
trarea Elenei B\sescu 'n politic\ a venit chiar de la Co-
troceni. {i dac\ nu cumva PDL-ul a fost sincer sus]i-
n'nd-o, tocmai pentru a beneficia de popularitatea ei
cresc'nd\ la acel moment.

Acum, desigur, aruncarea 'n lupt\ a fiicei pre[edin-
telui, at't de nepreg\tit\, pare o gre[eal\. Imaginea pu-
blic\ a Elenei B\sescu devine, din p\cate, tot mai mult
aceea a unei tinere din e-generation cu un comporta-
ment asem\n\tor ‘ns\ unei alte Elene de pe scena po-
litic\, “nghi]it\ de istorie. Pentru c\ ne este "'nc\ proas-
p\t 'n minte CODOI-ul savantei de renume mondial,
nu ‘nghi]im prea u[or ,succesurile” acestei noi Elene,
fie ea t'n\r\, dr\gu)\ [i fiic\ de pre[edinte. Sau, de
fapt, nu le “nghi]im tocmai pentru c\ este fiic\ de pre-
[edinte.

Indiferent "ns\ care a fost strategia iniial\, PDL-ul
e actualmente ‘n eroare. O eroare at't de mare, 'nc't
nici nu permite prea multe solulii pentru remedierea
ei. Fiecare ie[ire public\ a Elenei B\sescu poate ‘nsem-
na un dezastru. Min]ile luminate ale partidului s-au str\-
duit s\ g\seasc\ solu]ii, dup\ catastrofele gramaticale
anterioare, [i au obligat-o s\ ‘nve]e pe dinafar\ un dis-
curs. Gre[eal\ [i mai mare. Ce se mai poate face? S'nt
curios, asemenea dumneavoastr\, s\ v\d ce va urma.
Dar, dup\ prea multe succesuri ale PDL, n-am cum s\
nu m\ aftept acum [i la 0 seam\ de e[ece.

LUCIAN DAN

TEO
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» Nominaliz\rile la Premiile revistei
,Observator cultural®. Afla]i ce c\r]i au fost
alese pentru gala premiilor revistei,
programat\ pe 31 martie, la Teatrul Odeon

» T'rgul de la Leipzig, contact direct al
scriitorilor cu publicul german. Articole de
Gabriela Adame[teanu, Corina Bernic [i
lulia Dondorici

» Un nou cineast promi]\tor: Adrian
Sitaru — Premiul Gopo pentru Valuri, cel
mai bun film de scurtmetraj ‘'n 2007

» Bucure[tiul — un ora[ 'n care nu se mai
poate respira. Interviu cu Nicu[or Dan,
pre[edintele Asoci]iei ,,Salva]i Bucure[tiul*

» Dans: Dou\ evenimente - R\zvan
Mazilu

ROMANII E DE{TEP}I

»>] e una tipic romaneasc\, chiar dac\ personajele ei s'nt

Referendumul
naivit\]ii noastre

Independen]a provinciei Kosovo, declarat\
unilateral [i destul de dubioas\ din per-
spectiva dreptului internajional, a dat
naf[tere, a[a cum era de a[teptat, unor va-
luri de reaclii de tip autonomist prin toate
col]urile lumii. Nu era s\ ne \s\m noi,
romanii, mai prejos. Romanii, adic\
cet\]enii romani de etnie maghiar\,
vorbesc tot mai av'ntat despre autonomia
}inutului Secuiesc. Organizaliile politice
maghiare, Uniunea Civic\ Maghiar\
(UCM) [i Uniunea Democrat\ a Maghia-
rilor din Romania (UDMR), anun]\ cu
aplomb, dar [i cu o tent\ de generozitate,
c\ ei nu-[i doresc independen]\, precum
locuitorii din Kosovo, ci doar autonomie,
‘n virtutea drepturilor minorit\Jilor, garan-
tate ‘ntr-un stat civilizat [i uniuno-euro-
pean.

M\ simt silit mai ‘nt’i s\ spun c\ n-am
avut [i sper s\ nu am niciodat\ puseuri
naJionaliste. Dimpotriv\, am fost acuzat
mai degrab\ de atitudinea opus\. Mi s-a
spus c\ am criticat prea des najionalismul
romanilor [i am ignorat excesele [ovine
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ale maghiarilor (fiindc\ la nivelul discursu-
lui public par a fi singurele etnii din Roma-
nia care conteaz\).

Povestea cu autonomia }inutului Secu-
iesc e una tipic roméaneasc\, chiar dac\
personajele ei s'nt de etnie maghiar\. Am
mai spus — [i cred 'n continuare — c\ toate
etniile cu care am convie]uit aici de sute
de ani au reulit s\ se romanizeze, astfel
‘nc’'t ne leag\ mai multe [i ne despart mai
puline dec’'t am crede. Pofta de au-
tonomie a UCM [i UDMR o confirm\.

Din toate c'te s-au vorbit [i s-au scris 'n
ultima vreme omul de r'’nd nu cred c\ pri-
cepe mare lucru. S\ vedel]i [i de ce.

~n februarie 2008, la Sf'ntu-Gheorghe,
Consiliul NaJional Secuiesc (CNS) a
anun]at c\ la referendumul neoficial
privind autonomia }inutului Secuiesc mai
bine de 200.000 din cet\]eni au participat
la vot [i peste 99% din ei au r\spuns cu
,.Da“ pentru autonomie. CNS a mai
declarat c\ referendumul, chiar [i neofi-
cial, reprezint\ un succes. Informa]ia a fost

GHEO

prezentat\ ca atare ‘n mai toate ziarele [i
la mai toate posturile de televiziune din
Jar\. A[adar, ungurii vor autonomie, nu?

Dac\ cineva ar sta s\ judece lucrurile la
rece, dac\ ar citi mai atent [i ar c\uta in-
formalii suplimentare, ar vedea c\ succe-
sul nu a fost chiar un succes. Mai 'nt'i se
pune o ‘ntrebare simpl\: succes 'n ce
sens? Dac\ ar fi avut 99% r\spunsuri ne-
gative, era un e[ec? Adic\ CNS voia auto-
nomia aia [i dac\ locuitorii zonei s-ar fi
opus, referendumul ar fi fost un e[ec, iar
cet\]enii nu meritau un CNS at't de ge-
neros [i de bine-inten]ionat?

A doua nedumerire se leag\ de perioa-
da 'n care s-a desf\[urat referendumul: de-
cembrie 2006 — februarie 2008. Vreo pai-
sprezece luni! Adic\ amintitul CNS s-a chi-
nuit mai bine de un an s\ str'ng\ dou\
sute de mii de semn\turi din dou\ sute de
localit\]i pe o tem\ care pe ei ‘i interesa,
iar pe maghiari [i secui nu prea - de
vreme ce nu s-au ‘nghesuit la semnat.
Dup\ aceea CNS prezint\ ac]iunea ca pe
un succes, iar presa dornic\ de scandal

‘nghite g\lu[ca. Inteligen]a uman\
e, presupun, nem\rginit\, dar nici
prostia nu pierde pasul.
~n fine, am aruncat [i o privire la
estim\rile demografice asupra po-
pula]iei din zon\. Conform recen-
s\m'ntului din 2002, ‘n }inutul Se-
cuiesc tr\iesc peste 1.100.000 de
oameni. Probabil c\ vreo 900.000
au drept de vot. Din ei doar
200.000 au votat la referendum.
Sau, altfel spus, 700.000 nu au
votat. Fie nu i-a interesat, fie ar fi
\spuns cu ,,Nu“ [i, din polite]e,
nu i-au mai deranjat pe oamenii
\ia de la CNS. Astfel, procentul de
99% de cet\]eni favorabili auto-
nomiei s-ar reduce, aritmetic, la
23%. Bun, hai s\ zicem c\ lu\m 'n
calcul doar opinia cet\]Jenilor de
etnie maghiar\ — de[i 'n mod nor-
mal ar trebui s\ Jinem cont de
opinia tuturor locuitorilor din zon\, fie ei
maghiari, romani, Jigani, nem]i sau
chinezi. Popula]ia maghiar\ num\r\, con-
form aceluia[i recens\m'nt, aproape
670.000 de oameni (vreo 500.000 cu
drept de vot), ceea ce ridic\ procentajul 'n
disculie la m\rea]a cifr\ de... aproape
40%. -n paisprezece luni.

Numai ¢\ s\rmanul CNS nu putea s\
anun]e c\ referendumul a fost un f's ‘ntins
pe paisprezece luni [i c\ 'n favoarea au-
tonomiei s-au declarat doar vreo 40% din
cet\]enii maghiari. Uau! 40%! Cel mult.
Adic\ 60% dintre maghiari au o vag\
durere 'n cot ¢'nd vine vorba de au-
tonomie. Au ei alte probleme — acelea[i pe
care le au [i romanii. (Ca s\ nu mai vor-
bim de cealalt\ variant\, cea corect\, cu
23% din popula]ie.)

{i-atunci ce-au f\cut? Au [mecherit [i ei
cifrele a[a, balcanic, au lungit referendu-
mul c't au putut [i au dovedit astfel c\ s'nt
nifte cet\]eni bine integra]i ‘'n lumea
romaneasc\. Fapt care poate fi considerat
tot un succes, nu?
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CIPRIAN
MURE{AN

Este membru fondator al revistei ,,Version* [i redactor la ,,IDEA -
. A participat la Bienalele ,,Periferic 7%, Praga [i
Atena. A expus la Zurich, New York, Var[ovia [i, de cur'nd, la

art\ [i societate*

Galeria Kontainer din Los Angeles.

3«

ordinea de zi

C 't de bucuros s nt c\ [tiu
s\ scriu [1 s\ desenez!

Despre expozi]ia lui Ciprian
Mure[an, A turn to the
real, curator: Alina {erban,
la Galeria Apollonia,
Strasbourg, ‘ntre 25
februarie [i 11 aprilie.

Adriana Gheorghe

A spune despre Ciprian Mure[an c\
apeleaz\ la ,postproduc]ie”, c\ folose[te
artefacte sau ,ready-made-uri“ artistice,
reinterpret'ndu-le prin recontextualiza-
re ar fi mult prea pulin. Felul 'n care fa-
ce s\ circule sensul ‘ntre referentul (ar-
tistic) folosit (fie el cartea 12 scaune de
IIf [i Petrov, fie piesa Rinocerii a lui Eu-
gen lonescu sau [ablonul de carte pen-
tru copii cu ilustralie [i text) [i noua
produc]ie artistic\ realizat\ de el are at -
tea straturi [i at'tea direc]ii ‘nainte [i
‘napoi, ‘nc't e mare surpriza c\ nu se
produce un blocaj hermeneutic [i c\,
dimpotriv\, reflec]ia propus\ e un fier-
binte flux continuu.

Exemplu: seria de lucr\ri 2983. Con-
Jine 17 desene, fiecare al\tur'nd texte de
Abecedar, scrise de m'n\, pe suport dic-
tando [i cadavre desenate ‘ntr-o manie-
n\ realist\. Titlul e dat de anul "n care a
fost publicat Abecedarul folosit chiar de
artist ‘n perioada comunist\. Textele su-
n\ cam afa: ,Drag\ Andrei, am ‘nv\]at [i
ultima liter\ din Abecedar. C't de bucu-
ros s'nt c\ [tiu s\ scriu [i s\ citesc!“. Ca-
davrele desenate s'nt vag mutilate. Alt
text: ,Noi c'nt\m 'n cor un c'ntec de
iarn\. Irina, Aurica, Maricica, Sandu,
Costel ¢'nt\ cu noi. Cecilia ne d\ tonul“.
Cadavrele desenate s'nt ale unor adoles-
cen]i sau adul]i. Ciprian Mure[an e in-
teresat de ilustra]iile din c\r]ile pentru
copii, 'n acest caz, referentul Abeceda-
rul este limpede contaminat amestec'nd
pedagogia cu ideologia comunist\ pozi-
tiv\, angajant\. Cadavrele trimit la mor-
Jii ,Revolu]iei*, dar [i la adul]ii mutila]i
de azi, ,0amenii noi“ de ,ieri“, produse

ale pedagogiei Abecedarului, victime ale
istoriei.

E cu at't mai interesant de urm\rit
tipul de relaie care se poate stabili “ntre
lucr\rile unui asemenea artist [i un cu-
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rator. Programul Apollonia din Stras-
bourg, intitulat ,un critic-un artist-o lu-
crare®, are ca miz\ eviden]ierea poziliei
curatorului [i a rela]iei complexe dintre
acesta [i artist. Alina {erban, curator [i
istoric de art\, I-a propus, 'n cadrul a-
cestui program, pe Ciprian Mure[an, iar
expozilia se cheam\ A turn to the reall O
‘ntoarcere la real. Cei doi nu s'nt la pri-
ma colaborare. Select'nd desene [i vi-
deo-uri realizate ntre 2004 [i 2008, Ali-
na {erban a urm\rit procesul complex
de scriere [i rescriere a istoriei [i felul ‘'n
care artistul provoac\ ambiguit\Jile e-
xistente ‘n memoria colectiv\. Expozilia
*[i propune urm\toarele chestion\ri: ,,Cum
s\ interpretezi procesele simbolice [i i-
deologice de-a lungul istoriei pentru a
obJine r\spunsuri alternative la realit\-
Jile sociale prezente?, ,Ce rol au repre-
zent\rile (din trecut [i ale trecutului) ‘'n
economia cotidianului nostru?” [i, de ce
nu, ,Ce valen]e cap\t\ realitatea noastr\
'n urma acestor asocieri?”.

,Turn to the real”“ - dar

ce este real?

Un al doilea exemplu de lucrare: dese-
nul S'nge roméanesc. Dou\ m'ini ‘n prim
plan. Una taie cu lama "ncheietura ce-
leilalte. S'ngele care iese e unul tricolor.
Poate fi ironizarea (de azi) a unui clifeu
naJionalist (de ieri) [i atunci r\sufl\m u-
[ura]i, dar ar putea fi [i reprezentarea
(parodic\) a unei st\ri de fapt prezente
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crunte: angajarea pasionat\ a individu-
lui de azi fa]\ de ideile na]ionaliste, du-
c'nd la o sinucidere cotinu\ a identit\]ii
individuale.

Felul *n care Ciprian Mure[an utilizea-
2\ cli[eele dep\[e[te ironia. B'ntuie 'n
subtext posibilitatea ca ceva s\ fie ,pe bu-
ne“. A[a cum o oroare real\ din trecut e
prezentat\ cu toate ficliunile ei, la fel o
ficliune despre prezent poate fi adev\rat\.

Alte lucr\ri: Communism never hap-
pened (scris negru pe alb, cu litere de-
cupate din discurile cu ‘nregistr\ri de la
,C'ntarea Romaniei“, 2006), Choose...
(video de 45 de secunde din 2005, cu
un b\iat care e pus s\ aleag\ ‘ntre Pepsi
sau Cola [i le amestec\, indic’'nd inexis-
ten]a unei opliuni), Cipollino (film de 8
minute [i jum\tate realizat special pen-
tru aceast\ expozilie, cu imagini din
cartea Aventurile lui Cepelic\ de Gianni
Rodari plus comentariul audio al eseis-
tului Alex. Cistelecan despre caracterul
subversiv al acestui tip de literatur\ pen-
tru copii) [i Cele dou\sprezece scaune
(2007), o serie de desene despre condiia
artistului (ilustr\ri plus text pornind de
la capitolul ,Izgonirea din paradis” din
cartea semnat\ IIf [i Petrov).

Ciprian Mure[an este membru fon-
dator al revistei ,,Version* [i redactor la
,IDEA —art\ [i societate”. A participat la
Bienalele ,Periferic 7*, Praga [i Atena. A
expus la Zurich, New York, Var[ovia [i,
de cur'nd, la Galeria Kontainer din Los
Angeles.

) Seria de lucr\ri 1983 conline 17 desene, fiecare
al\tur'nd texte de Abecedar, scrise de m'n\, pe
suport dictando [i cadavre desenate "ntr-o
manier\ realist\.
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INTERVIU CU

NAE CARANFIL

,Toate filmele mele s'nt de autor, pornind de la simplul

momentul premierei.*

principiu c\ eu le g'ndesc de la punctul zero. Scriu scenariile,
le dialoghez, le filmez, le montez [i ajung cu ele 'n

PE SCURT

Astra Film Fest, la Muzeul
Omului din Paris

Festivalul Astra Film prezint\ ‘n
aceste zile un program special
dedicat filmului documentar
romanesc, 'n cadrul celebrului
Festival Interna]ional «Jean Rouch»,
care ‘ncepe la sfr[itul acestei
s\pt\m'ni, la Muzeul Omului din
Paris.

Reprezentanl]ii festivalului
francez au alocat, ‘'n premier\,
dou\ zile filmului documentar
romanesc, solicit'nd
reprezentan]ilor Astra Film s\ fac\
selec]ia filmelor [i s\ organizeze o
serie de disculii pe marginea
realiz\rilor documentaristice [i
antropologice din [i despre
Romania.

F\r\ ‘ndoial\, Astra Film a
devenit un real centru najional de
film documentar pentru producjiile
de acest gen din Romania, fapt
confirmat, iat\, ‘nc\ o dat\, dac\
mai era nevoie, de alegerea f\cut\
de prestigiosul Festival
Internalional «Jean Rouch»*, a
declarat Dumitru Budrala,
directorul ASTRA Film Fest, care
este [i membru al juriului
festivalului.

La festivalul din Paris, Astra Film
are carte alb\, adic\ are libertate
total\ 'n prezentarea
documentarului romanesc din c't
mai multe perspective. ,,-n procesul
de selectare a celor [apte
documentare romanel[ti care vor fi
prezentate, am urm\rit s\ cuprind
c't mai multe stiluri de documentar
(observalional, artistic, de
televiziune) [i tematici variate
(comunismul, transhuman]a ‘n
condiliile de tranzi]ie, migra]ia din
Romania, via]a [i fr\m’nt\rile
etniilor), ba chiar am Jinut s\
ar\t\m perspectiva str\inilor asupra
realit\]ilor romane[ti — motiv
pentru care am selectat [i produc]ii
str\ine care au ca tematic\
Romania“, a spus Dumitru Budrala.

Zilele filmului romanesc s'nt
programate pentru primele dou\
zile ale festivalului, smb\t\ [i
duminic\, 15-16 martie. Filmele
alese s'nt La drum, de Dumitru
Budrala, film care prezint\
zbuciumata via]\ a ciobanilor,
Gra]ian, semnat de Thomas Ciulei,
povestea unui muntean considerat
de localnici v'rcolac. O alt\
prezen]\ selectat\ de Astra Film
este trilogia Ultimii J\rani, a lui
Angus MacQueen, o ampl\ relatare
a dublei vie]i a maramure[enilor —
cea de purt\tori de datini [i cea de
muncitori ilegali ‘n J\rile Uniunii
Europene. Vor mai rula Decre]eii,
de Florin lepan, Blestemul ariciului,
de Dumitru Budrala, Campionul
din Balcani, de Réka Kincses,
Leaving Transylvania, de Dieter
Auner. (Veronica D. Niculescu)

REGIZORUL NAE CARANFIL:

,,Nol glumim ¢ nd folosim

sintagma «succes comercial»*

Interviu realizat de
George Onofrei

De ce aji lansat filmul Restul e t\cere
la at't de multe luni distan]\ de c'nd
a iefit de la montaj?

~n primul r'nd, aceast\ ‘ntrebare nu mi-e

adresat\ neap\rat mie, pentru c\ eu s'nt
umilul regizor al filmului, nu [i produc\-

torul s\u [i cu at't mai pulin distribuito-

rul s\u. Din ceea
ce [tiu, exist\
0 strategie
care are

Y

mai multe puncte. Unul dintre ele este a-
glomeralia de premiere romane[ti la un
anumit moment, al doilea este de a ie[i
cu filmul 'n 2008 pentru a-i da mai mul-
te [anse 'n alte direc]ii, [i oricum nu
cred c\ ar fi fost momentul ca 'n timpul
s\rb\torilor de iarn\ [i 'n toat\ aceast\
afluen]\ de premiere pe ultima sut\ de
metri s\ ie[im cu acest film. Vrem s\ ‘i
oferim cea mai ‘ndelungat\ [i cea mai
bun\ perioad\ de timp pentru a se pu-
tea dezvolta [i pentru a supravie]ui 'n
lumea destul de carnivor\ a competiliei
cinematografice de la noi.

Ali spus ¢\ dac\ ar fi s\ alege]i din-
tre filmele dumneavoastr\, acesta
ar fi cel mai apropiat de ideea de
film de autor. Pute]i detalia pulin?

Pot s\ nuan]ez, pentru c\ nu am
spus exact a[a. Am spus c\, 'n
primul r’nd, este, 'n mod pa-
radoxal, date fiind amploa-
rea lui [i, s\ spunem a[a,

viziunea oarecum epic\ asupra subiec-
tului, un film de autor chiar mai mult de-
c't altele, pentru c\ este un film despre
un cineast. Or, c'nd un cineast face un
film despre un cineast, 'n mod natural fil-
mul devine oarecum o oglind\. ~ntr-un
anume sens o oglind\, deformant\ evi-
dent. Mi-e greu ‘ns\ s\ spun acum c\ ar
fi cel mai de autor film de autor pe care
I-am f\cut. Toate filmele mele s'nt de a-
utor, pornind de la simplul principiu c\
eu le g'ndesc de la punctul zero. Scriu
scenariile, le dialoghez, le filmez, le mon-
tez [i ajung cu ele 'n momentul premie-
rei. Mai este [i o doz\ de subiectivism
care face ca ultimul n\scut s\ fie, cel
pulin un timp, [i cel mai ‘ndr\git, pen-
tru c\ este [i cel mai vulnerabil, pentru
c\ ‘nc\ nu a apucat s\ creasc\, s\ stea
singur pe picioare [i s\ ‘[i fac\ singur
drum 'n lume.

~nainte de a prezenta
filmul roménilor, aji
avut nenum\rate
proieclii ‘n Eu-
ropa, dar [i ‘'n
Statele Unite. Ca-
\ re a fost reaclia
) publicului?

Vin dintr-un fel

J de maraton, ul-
timul fiind Sa-

lonic, unde am

avut numai se-

siuni de ‘ntreb\ri

[i "\spunsuri. Tot

ce vreau s\ spun
este ¢\ nu se pot
face, sau nu a[ vreau
eu s\ fac, caracteriz\ri
de tipul ,nemlii ar fi a[a,

pe ¢’'nd americanii ar fi altfel“, ,,bulgarii
s’nt mai orienta]i spre cutare, pe ¢’nd
grecii...“. Exist\ tipuri de spectatori care
s'nt universale. Exist\ spectatorul obse-
dat de corectitudinea politic\, de exem-
plu, [i pe el ‘I g\sim la fel de bine ‘ntr-o
Jar\ liber\ din acest punct de vedere, cum
ar fi Grecia, precum [i ‘ntr-o Jar\ pu]in
mai puritan\ cum s'nt Statele Unite. Exis-
t\ spectatorul snob, pe care ‘I g\sim evi-
dent oriunde, exist\ spectatorul entuzi-
ast, pentru c\ el a venit s\ fie entuziast
[i pentru c\ este "'n programul zilei ca el
s\ se entuziasmeze, s\ spun\ cuvinte fru-
moase, care s\ fie bine primite de c\tre
creatori, exist\ spectatorul sceptic, care
a venit s\ spun\ cuvinte care s\ i dea lui
personalitate [i care s\ diminueze filmul
sau creatorul s\u. Spectatorii s'nt ca [i
caracterele lui Labruyere, se pot ‘mp\r]i
“n tipologii destul de clare, iar de multe
ori, c’'nd g\se[ti spectatori sinceri, care
pun ‘ntreb\ri sincere, sau care ofer\ o-
biec]ii sincere, sau care te laud\ sincer,
e foarte ufor s\ i recuno[ti pentru c\ e-
xist\ ceva 'n ei care iradiaz\. -n momen-
tul *n care un spectator discut\ cu tine
pentru c\ vrea s\ se pun\ 'n valoare ‘n-
tr-un fel, se vede foarte clar. ~n orice caz,
pentru mine toate aceste tipuri s'nt in-
teresante pentru c\ este un joc seduc\-
tor. Nu m\ intereseaz\ foarte tare inteli-
gen]a sau precizia ‘ntreb\rii. Pot primi,
la un moment dat, o ‘ntrebare cretin\,
tembel\, dar r\spunsul meu s\ fie inte-
resant [i s\ m\ pot lega de "ntrebare pen-
tru a dezvolta o teorie interesant\. Pot
primi cea mai interesant\ ‘ntrebare [i s\
dau eu, la r’ndul meu, un r\spuns tem-
bel. Se ‘nt'mpl\ [i lucruri de genul \sta.
E un joc de ping-pong sau de tenis, care
are hazul lui. Unii cineafti | detest\,

}ara de dincolo de ,,Mute*

LOC teleCOMANDA

Scrii, patru ani de zile, o
rubric\ intitulat\ ,,La loc tele-
comanda®. -ncerci s\
Lpictezi* tot semnificativul de
la televizor: aduci ,,elodii*
idiofilor din prime-time [i e-
logii oamenilor de[tep]i care
fac emisiuni isteJe. Faci, pe
scurt, apologia telecomenzii.
{i, dup\ patru ani, ‘ncepi s\
crezi ¢\ ai v\zut [i c\ ai scris
despre majoritatea subiecte-
lor importante. C\ [tii ,,bu-
toanele* realit\]ii.

Asta p'n\ ‘ntr-o bun\ zi,
c'nd afli de pe blogul unei
studente la Jurnalism un su-
biect absolut fabulos: fiul
pre[edintelui Voronin, al Re-
publicii Moldova, [i-a tras
propria telecomand\... pen-
tru semaforul de pe strada
unde locuie[te! Visul oric\rui
Gigi Becali autohton s-a
‘ntrupat ‘ntr-o cutiuj\ de

plastic m'nuit\ de gaspadin
Oleg Voronin.

Textul de mai jos ‘i apar-
Jine Rodlic\i Cre]u, student\
din Republica Moldova la De-
partamentul de Jurnalism [i
{tiinJele Comunic\rii al Uni-
versit\Jii ,,Cuza“:

“Grosimea portofelului
“nverze[te semaforul

Oare ce s-ar ‘nt'mpla dac\
fiecare dintre noi am monta
‘n apropierea casei ‘n care ne
ducem veacul c'te un sema-
for? {i nu un semafor obi[nuit,
ci unul dotat cu telecoman-
d\, astfel 'nc’t atunci c'nd ne
scoatem mer]an-urile din ga-
raj, la o simpl\ ap\sare pe
buton, ro[ul se transform\ ‘n
verde c't ai zice pe[te. Imagi-
nali-v\... fiecare cu propriile
reguli de circula]ie. Str\du]a
pe care tr\ie[te fiul pre[edin-
telui Vladimir Voronin, Oleg,

a fost ,, nfrumuse]at\*, s\pt\-
m'na trecut\, cu trei sema-
foare. Unul dintre acestea
poate fi dirijat printr-o astfel
de telecomand\. Speciali[tii
sus]in c\ la intersec]ia str\zi-
lor Pietrarilor cu Ciocérlia ('n
form\ de T) din Chi[inau nu
este deloc necesar semaforul.
Toat\ aceast\ ,,pl\cere” |-a
costat pe Oleg Voronin cam
500.000 de lei moldovenel[ti,
adic\ aproximativ 31.000 de
euro. Faptul c\ 'n sectorul Te-
lecentru al capitalei au ap\rut
dintr-odat\ trei semafoare nu
are nimic deosebit, dac\ am
omite situa]ia c\ la acea in-
terseclie ('n form\ de T)
transportul nu circul\ intens
ca pe alte str\zi din Chi[inau
[i c\ pe str. Ciocarliei
locuie[te fiul pre[edintelui
Vladimir Voronin, Oleg. Se-
maforul instalat pe strada lui

Oleg are o anten\, ceea ce
‘nseamn\ c\ acesta poate fi
dirijat prin unde radio de la
distan]\ cu o telecomand\. {i
unde crede]i c\ se afl\ a-
ceast\ minunat\ telecoman-
d\? Bine'n]eles c\ 'n buzu-
narul fiului risipitor al tova-
r\[ului pre[edinte. -n Chi[i-
n\u exist\ vreo 40 de sema-
foare de asemenea fel, inclu-
siv pe str. Bucure[ti [i pe str.
Ismail, diferen]a e c\ acestea
s'nt dirijate de la punctul
central de comand\ de la SA
«Semafor Service», situat la
etajul trei al cl\dirii Direc]iei
Poli]iei Rutiere. Semaforul de
pe str. Ciocarliei este dirijat
‘ns\ numai de Oleg. -n tra-
ducere, Oleg Voronin apas\
un buton care porunce[te se-

Alex SAVITESCU

maforului ,,s\ se ‘nverzeasc\*
[i s\-i elibereze drumul de
pu]inele ma[ini care circul\ 'n
acea zon\. Op]iune extrem
de comod\ 'n situa]ia ‘n care
Oleg «nu suport\ s\ piard\
timpul a[tept'nd la semafoa-
re» 'n Jara 'n care legea este
f\cut\ de TATA.“

Am dat o c\utare pe
Google dup\ cuvintele-cheie
,,Oleg Voronin*, ,,semafor* [i
.telecomand\*. Am primit
‘napoi un singur rezultat:
aceeali informalie, postat\
pe site-ul cotidianului ,,Jurnal
de Chifin\u“. Ceea ce arat\
¢\, dac\ ai o telecomand\,
nu ]i mai trebuie, c'teodat\,
nici m\car un ecran de televi-
zor.
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SPECTATORI

al]ii ' ador\. Eu cred c\ fac parte din a
doua categorie, ‘mi place s\ ‘mi studiez
publicul [i 'n timpul proiecliilor, [i
dup\ proiec]ii [i s\ schimb mingi cu el
la fileu.

W\ aftepta]i s\ v\ scoate]i banii dup\
lansarea filmului?

~n ceea ce prive[te rezultatele pe piaJa
domestic\, pe pia]a romaneasc\, noi glu-
mim ¢'nd folosim sintagma ,,succes co-
mercial“. Acest lucru nu poate exista
din motive pur obiective: nu exist\ s\li
de cinema ‘n num\r “ndestul\tor pentru
ca spectatorii s\ poat\ s\ sus]in\ cariera
unui film mai mult de c'teva s\pt\m'ni,
“n cel mai bun caz de c'teva luni. Din ca-
uza asta, oric't de pu]in ar costa un film,
el nu se poate amortiza prin ‘ncas\rile
interne.

R\m'ne piaja de DVD-uri.

Da, dar este greu controlabil\ [i vom ve-
dea ce se poate face. Pentru moment,
vorbim numai de partea asta romantic\
a lans\rii unui film, adic\ ceea ce 'n-
seamn\ difuzarea lui 'n s\li de cinema.
Eu sper ¢\ ceea ce fac de obicei, [i anume
c\ ‘ncerc s\ ‘'mi respect publicul — nu
orice fel de public, ‘ncerc s\ ‘mi respect
publicul, subliniez aceast\ formulare —,
va da roade, ‘n sensul 'n care chiar dac\
nu vom face milioane de spectatori ca 'n
vremurile de trist\ amintire, vom face
m\car un num\r de care s\ nu ne fie
rufine. Ca s\ faci acest num\r, ai dou\
posibilit\]i: s\ mizezi pe un imens zgo-
mot ‘n primele dou\ s\pt\m'ni de la
lansarea filmului, adic\ s\ lansezi filmul
“ntr-un num\r mare de copii [i s\ folo-
se[ti foarte mult tam-tam publicitar pen-
tru ca ‘n acele dou\ s\pt\m'ni s\ intro-
duci cu ‘nc\l]\torul de pantofi c't mai
mult public 'n s\lile de cinema, astea
care exist\, sau s\ mizezi pe indicele de
satisfac]ie al spectatorului, care dup\ ce
vede un film [i este realmente impre-
sionat [i sedus de film va povesti [i alto-
ra [i-i va ‘mboldi pe ceilal]i s\ se duc\
s\-l vad\ c't mai repede. Cred c\, 'n mod
natural, aceast\ a doua categorie este
cea care se potrive[te filmului meu, cel
pulin pe asta a[ miza eu [i sper c\ 0 s\
[i dea roade.

,»EU sper c\ ceea ce fac de obicei, [i anume c\ ‘ncerc s\ ‘mi

respect publicul, va da roade, "n sensul 'n care, chiar dac\ nu

vom face milioane de spectatori ca 'n vremurile de trist\

amintire, vom face m\car un num\r de care s\ nu ne fie ru[ine.”

5 «
interviu

Nae Caranfil si-a asumat riscul de a face un film contra ,,valului“ actual din cinematografia roméana, mizind pe formula ,,deloc minimalism, cit mai multa arta“

Ali deconspirat deja care este viitorul
dumneavoastr\ proiect. Este legat
cumva [i de Marele jaf comunist al
lui Alexandru Solomon. Pornii de la
acea reconstituire flcut\ de Securi-
tate, urmat\ de o execulie. C't de re-
pede crede]i c\ ve]i ‘ncepe film\rile
[i ce fel de film va fi?

Mi-e greu s\ spun. Ideal ar fi s\ putem
porni peste c'teva luni, dar fiind din
nou un film destul de scump, ca s\ nu
spun foarte scump dup\ criteriile noa-
stre, va dura probabil p'n\ ¢’'nd vom
putea s\ punem la punct finan]area lui.
~n general, ¢'nd arunci a[a dou\-trei cu-
vinte de genul ,Securitate”, ,comunism*,

Lanii '50%, oamenii fug ca de cium\ sau
spectatorul romén de film a ‘nceput s\
fug\ de asta. Dup\ p\rerea mea, nu are
dreptate. Ceea ce s-a ‘nt'mplat ‘n anii
'90, ¢'nd aceste subiecte au fost practic
pulverizate, compromise, t'r'te 'n noroi,
f\cute harcea-parcea de c\tre cinea[ti ne-
inspirali, a provocat acum, la ‘nceputul
anilor 2000, un tratament nedrept, du-
p\ p\rerea mea, fa]\ de cinealtii tineri
care le-au atins. Filmele despre revolu-
Jie, filmele care s-au "ntors spre ultimii
ani ai comunismului, cum e filmul lui
Cristian Mungiu, de exemplu, filmele
care trateaz\ chiar [i actualitatea neagr\
a tranzi]iei s'nt ocolite de c\tre o bun\

parte din publicul de cinema — nu vor-
besc de oamenii care oricum nu se duc
la cinema pentru c\ stau la televizor, vor-
besc de oamenii care se duc la cinema,
dar care ocolesc aceste filme, pentru c\
le este fric\ de subiect [i de tratarea pe
care ei [tiu c\ acest subiect o are 'n ge-
neral. Ar fi bine s\ ‘i anun]\m printr-o
formul\ sau alta pe ace[ti oameni c\ ar
trebui s\ mai dea o [ans\ filmului roma-
nesc la momentul acesta [i s\ nu oco-
leasc\ aceste filme, pentru c\ subiectul
nu face filmul. Tratamentul de care a-
ceste subiecte se bucur\ "n ultimii ani
este deosebit, de multe ori savuros. Pu-
Jini oameni [tiu c\ la Moartea domnului

L\z\rescu se r'de cu poft\ 'n foarte mul-
te momente. Dar at't timp c't oamenii
citesc 'n titlu ,moarte” [i [tiu c\ este un
film inspirat de un eveniment cu cineva
care a fost I\sat pe strad\, nu vor s\
mearg\ s\ vad\ a[a ceva. Ei, nu este a[a.
Aceste filme s'nt speciale [i sper ca [i fil-
mul meu, chiar dac\ se ‘ntoarce la un e-
pisod extrem de ‘ntunecat [i de cinic
petrecut la ‘nceputul anilor 50, s\ de-
vin\ un spectacol, care, ‘n pofida tragis-
mului s\u, poate fi 'n cea mai mare par-
te [i amuzant, [i impresionant, [i cr'n-
cen, [i poetic. P'n\ la urm\ 'l po]i lua ca
pe o poveste de dragoste extrem de ro-
mantic\ petrecut\ 'n vremuri tulburi.

Aluzii periculoase

Un artist francez, Charles
Philipon, a lansat, la Paris, la
1830, o revist\ satiric\ intitu-
lat\ ,,La Caricature“. Aici, el
a reprezentat capul regelui
Lous-Philippe ‘n form\ de
par\, gest care avea nu doar
s\ atrag\ cenzura revistei, ci
[i ‘'ntemni]area lui ulterioar\.
Para desenat\ de Philipon
reprezenta o dubl\ ironie la
adresa regelui — f\c'nd haz
de obrajii umfla]i [i fruntea
bombat\ [i pun'ndu-i indi-
rect eticheta de ,,cap sec“,
~ageamiu® — la care face
trimitere cuv'ntul ,,poire*.
Alain de Botton menJioneaz\
acest episod ‘'n cartea sa
Despre farmecul lucrurilor
plictisitoare, unde dedic\ un

capitol comediei [i vorbe[te
despre valen]ele multiple ale
umorului — de joc, de un-
ealt\ pentru a transmite
mesaje pe care altfel nu le-
am putea rosti cu voce tare,
de a critica viala, de a cari-
caturiza p\r]ile noastre vul-
nerabile.

Dincolo de asta, p\]ania
cu Louis-Philippe d ’Orléans
vorbe[te despre un moment
de cenzur\ a presei ‘n Fran]a
[i despre c't de fragil\ este
libertatea de expresie ‘ntr-o
Jar\ 'n care o simpl\ aluzie
poate duce la suprimarea
unei gazete [i la ‘ntem-
nilarea responsabilului ei.

Mult mai la est, 'n Moldo-
va, ‘n aceea[i vreme cu

Philipon [i cu Louis-Philippe,
aluziile strecurate 'n pres\,
de[i de alt\ natur\, erau
pedepsite la fel. Cenzura im-
pus\ de regimul de autori-
tate al domnitorului Mihail
Sturdza dusese la suprimarea
mai multor reviste. O banal\
zical\ popular\, ,,Pe[tele de
la cap se-mpute“, folosit\ de
Mihail Kog\Iniceanu ‘ntr-un
articol 'n care vorbea despre
,dep\rtarea boierimii de tot
ce e roméan, de tot ce e
najlional“, a dus la oprirea de
la publicare pentru totdeau-
na a revistei ,,Dacia literar\*.
Autocraticul Mihail Sturdza
V\zu o aluzie direct\ la per-
soana sa, ceea ce nu putea fi
tolerat, mai ales c\ r\zvr\ti]ii
condeiului de la ,,Dacia* mai
provocaser\ [i alte sup\r\ri.
De exemplu, cum putem afla
din monografia Mariei Platon
(Dacia literar\ - destinul

unei reviste, viaJa unei epoci
literare, Junimea, 1974)
relat'nd despre o [coal\ de
me[te[uguri, Kog\lniceanu
introducea [i urm\toare
[op'rl\, aluzie la mama pro-
tectoare Rusia, spun'nd c\
,,din ea“, adic\ de pe b\ncile
[colii, ,,are s\ ias\ o clas\ nu-
meroas\ de industria[i p\m'n-
teni, carii s\ ne desrobeasc\
de [erbia fa]\ de str\ini*.

De altfel, cum la noi pu-
blica]iile satirice lipseau,
aluziile cele mai v'nate de
cenzori vizau ‘mplinirea unor
proiecte najionale [i politice.
Nu [tiu ce va fi con]inut nu-
vela ,,Toderic\*, semnat\ de
Costache Negruzzi 'n
»Prop\[irea“, dar autorit\]ile
au g\sit [i aici aluzii pericu-
loase [i au suprimat revista
‘n noiembrie 1844, iar pe
autor l-au exilat la mo[ie. -n
»Prop\[irea“ ap\ruse cu

DAMELE GAZETIERE

Emilia CHISCOP

pulin timp ‘nainte [i articolul
lui lon Ghica, Despre
»Unirea vimilor ‘ntre Moldo-
va [i Valahia“, iar Negruzzi [i
Donici traduseser\ o satir\
de Antioh Cantemir, consi-
derat\ cu b\taie lung\. Nu
se [tie exact dac\ toate cele
enumerate mai sus au
sup\rat mai tare st\p'nirea
ori faptul c\ ‘mpreun\ cu
Negruzzi, editorul Mihail
Kog\lIniceanu, care vedea 'n
ea continuatoarea ,,Daciei li-
terare® c\zut\ victim\ cen-
zurii dup\ doar dou\ nu-
mere, ‘i d\duse informalii lui
Jean Vaillant s\ scrie opera
La Roumanie. De altfel, se

[tia dinainte c\ la suprimare
se va ajunge, din moment ce
publicaliei ‘i fusese cenzurat
chiar titlul, ‘nc\ de la
lansare. A[adar, cititorii nu
au v\zut niciodat\ o publi-
calie pe al c\rei frontispiciu
scria ,,Prop\[irea“ — o aluzie
mult prea periculoas\ -, ci
,Foaie pentru [tiin]\ [i lite-
ratur\“. Dar cum cine trebu-
ie s\ aud\ are totdeauna u-
rechi, ironia face c\ revista
tot afa a intrat 'n con[tiin]a
public\. Cum probabil c\, de la
caricatura lui Philipon, c¢'nd
spun ,,cap de par\“ francezii
au ‘n minte obrajii umfla]i ai
regelui Louis-Philippe.
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MULJ}UMIRI

,»Am vrut s\ vin la Bucure[ti ca s\ v\ ar\t ata[amentul Cannes-ului
pentru cinematografia roman\, dar [i ca s\ v\ mulJumesc. Pentru
mine, s\ am filme ca 4 luni, 3 s\pt\m'ni [i 2 zile sau California

Dreamin’ (nesf'r[it) 'n selec]ie a fost un cadou [i o binecuv'ntare.*

,»Trebuie s\ te mi[ti
repede, s\ prinzi o-
cazia“, spune Thierry
Frémaux, delegatul
general al Festivalului
de la Cannes, ¢c'nd
vorbe[te despre munca
de seleclioner. Frémaux
a fost numit de Radu
Mih\ileanu, la Gala
Gopo, ,,Dumnezeul
Festivalului de la
Cannes“, ceea ce nu e
0 exagerare, pentru c\
nu Gilles Jacob, ci el
are ultimul cuv'nt
asupra selecl]iei.

THIERRY FREMAUX, SELEC}HONERUL CELUI MAI IMPORTANT FESTIVAL DE FILM DIN EUROPA

,,N-am venit s\ v\ spun c\
‘'n dou\ luni o s\ fie un
film romanesc la Cannes*

lulia Blaga

Thierry Frémaux [i echipa lui v\d cam
1.500 de filme pe edi]ie, din care aleg
50 pentru Seleclia Oficial\, iar dintre
acestea 20 pentru Competilia Oficial\.
O munc\ ce ‘ncepe din timpul festivalu-

BIBLIOTECA DIN PETRILA DE ION BARBU

Jules Verne

lui "n curs. ,Am o supersti]ie. -ntot-
deauna c\tre sf'r[itul festivalului ‘ncep
s\ fac liste. Pe urm\, din iunie p’'n\ 'n
noiembrie, c\I\toresc prin lume ca s\
caut filmele pentru edijia urm\toare.”
Meseria de selec]ioner nu presupune
doar pasiune pentru cinema [i [tiin]a de
a alc\tui o selec]ie coerent\ (,nu e pe
«'mi place/nu-mi place», ci pe ce s-ar
potrivi ‘n selec]ie, pentru c\ po]i s\ nu
fii impresionat ca cinefil de un film, dar
trebuie s\ recuno[ti dac\ e un mare
film*), nu doar rezisten]\ (de a vedea [i
[apte filme pe zi), ci [i diploma]ie. C'nd
cnd am vrut s\ aflu 'n cadrul con-
ferin]ei de pres\ de la CNC (care a avut
loc dup\ o ‘nt'Inire cu studenlii de la
UNATC)

dac\ are formule speciale prin care i re-
fuz\ pe cinea[ti (mai ales c\ spusese c\
tot timpul I sun\ produc\tori oferindu-i
4cel mai tare film din lume®), a r\spuns
“ntreb’ndu-m\ dac\ nu [tiu eu vreo for-
mul\ prin care orgoliul unui cineast ar
putea fi calmat f\r\ durere.

,Deciziile pe care le lu\m s'nt res-
pectate®, a ad\ugat. ,E 0 meserie 'n care
spun «nu» de foarte multe ori.” Ne spu-
sese oricum mai devreme c\ aceasta e
regula jocului. ,Marii cinea[ti o accept\,
de[i s'nt uneori dezam\gi]i. Dup\ edi]ia
de anul trecut, am vorbit cu Joel Coen [i
i-am spus «S\ nu fii dezam\git!», iar el
aspus: «OK. Nu am luat nici un premiu
la Cannes, dar poate o s\ lu\m un Os-
car».”

Seleclionerul general de la Cannes
spune c\, de[i telefonul lui mobil sun\
'n permanen)\ [i e asaltat de mesaje, 'n
alc\tuirea selec]iei ,nu exist\ presiune

[i nici vreun lobby. Facem alegeri
bune, dar [i gre[eli“.

,»EXist\ acum patru
J\ri cu cinematografii
puternice: Romania,
Mexic, Coreea
[i China“
,Am venit s\ v\ spun c\ pentru noi,
la Cannes, cinematografia

roman\ conteaz\, dar asta nu ‘nseamn\
¢\ 'n dou\ luni o s\ fie un film roma-
nesc ‘'n competi]ie la Cannes*, ne-a aver-
tizat Thierry Frémaux, de parc\ ne-am
fi a[teptat s\ ne spun\ c\ da, Boogie de
Radu Muntean sau Nunta mut\ de Ho-
raliu M\l\ele s'nt deja selec]ionate.
Thierry Frémaux a vorbit foarte frumos
despre filmul romanesc, confirm'nd im-
pactul pe care 'l are 'n afar\ [i de care
unii dinl\untrul graniJelor "nc\ se 'n-
doiesc.

LExist\ cinematografii care au o tra-
di]ie ‘ndelungat\, cum s'nt cea francez\
sau italian\, dar mai s'nt cinematografii
care, av'nd o tradi]ie, o re'nnoiesc. Exis-
t\ patru ]\ri cu cinematografii puternice ‘n
acest moment: Roméania, Mexic, Coreea
[i China. Am vrut s\ vin la Bucure[ti ca
s\ v\ ar\t ata[amentul Cannes-ului pen-
tru cinematografia roman\, dar [i s\ v\
mulJumesc. Pentru mine, s\ am filme ca
4 luni, 3 s\pt\m'ni [i 2 zile sau Califor-
nia Dreamin’ (nesf r[it) 'n selec]ie a fost
un cadou [i o binecuv'ntare.”

Thierry Frémaux s-a ‘nt'lnit 'n acea
zi [i cu Eugen {erb\nescu, pre[edintele
CNC, al\turi de care — ca [i de ministrul
Adrian lorgulescu — a stat la mas\ la
Gala Gopo. Probabil c\ le-a spus [i lor
c\ filmul este o bog\Jie naJional\“, c\
'n Fran]a, Regula jocului de Jean Renoir
e 'n programa de bacalaureat sau c\
Lstatul trebuie s\ se implice 'n ajutora-
rea filmului“. Thierry Frémaux n-a venit

parc\ la Bucure[ti doar ca musafir

de vaz\ la Gala Gopo, c't s\ le
garanteze moral autori-
t\]ilor c\ e timpul s\ se
implice serios 'n sus-
Jinerea filmului.

I Bucuresti 93.5fm

lasi 97.9fm
Craiova 94fm

romania Cluj91.7fm

radiofranceinternationale

Cultura isi face loc in peisajul vorbelor despre vorbe.
in fiecare vineri, de la 17.10, Art Cultura:
o dezbatere pe teme culturale moderata de Dan Parvu.

Toata diversitatea lumii! www.rfi.ro
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EXCLUSIV?

O manier\ minimalist\, dar puternic reflexiv\ de a reprezenta corpul
s\u a[a cum apare el 'n momentul respectiv, 'n urma coinciden]elor cu
contextele socio-politice, cu bombardamentul de informa]ie/influen]e
care i-ar impune forme [i rigori, ori mutil\ri, ori m\car metamorfoze.

Ac]iuni, dans conceptual, dans
reflexiv, ntuneric. Ce urmeaz\?

Manuel Pelmul e dintre primii dansatori pe care
i-am cunoscut acum mai bine de [ase ani, c’'nd
am ‘nceput s\ descop\r dansul contemporan
romanesc. Mai exact al doilea. Cel dint'i a fost
Mihai Mihalcea. {i am'ndoi mi-au fost surse
constante de informalie, unica informa]ie la

vremea aceea.

Adriana Gheorghe

Dac\ de la Mihai am auzit pentru pri-
ma dat\ de Vera Mantero, de la Manuel
am auzit pentru prima dat\ de Lepecki.
André Lepecki. Foarte t'n\r critic de dans
portughez pe atunci, teoretician al per-
formance-ului [i critic de dans faimos as-
t\zi ([i citat insistent 'n tentativele de cri-
tic\ de dans autohtone). De fapt, de la
Manuel s-a auzit pentru prima dat\ de
Lepecki 'n Romania. {i de site-ul Sarma,
o0 arhiv\ impresionant\ de critic\ de dans
“n englez\ [i german\. Poate [i din pri-
cina artei lor care avea ([i va avea ‘ntot-
deauna) nevoie de un discurs teoretic
de acompaniere. Ori de c'te ori cineva
se ar\ta dornic de informare 'n arta
dansului contemporan ([i mai rostea [i
fraza magic\ ,doresc s\ scriu despre
dans®), era ‘nt'mpinat de c\tre cei doi
de incredibile discursuri [i invitaii la
conversalii recuperatoare. E aproape
amuzant misionariatul comis de ei. A-
m'ndoi povesteau ce ‘nseamn\ dans
contemporan 'n restul Europei, ce se
scrie, cum se scrie, care s'nt preocup\-
rile, care e terminologia, care e dinami-
ca. {i aceasta dup\ ce am'ndoi tr\iser\
pe viu ditamai [ocul cultural, trec'’nd
de la formalia de balet clasic autohton
la dans din ce 'n ce mai contemporan,
p'n\ [i-au descoperit preocup\ri [i mij-
loace proprii. E antologic unul dintre pri-
mele dialoguri cu Manuel, purtat la ba-
rul de la centrul Multi Art Dans o noap-
te ‘ntreag\, p'n\ spre diminea]\, 'n timp
ce restul cunosculilor inijial participan]i
la discu]ie adormeau, r'nd pe r'nd, cu ca-
pul pe mas\. Manuel era de neoprit, iar
entuziasmul lui era molipsitor. Mai aveau
o calitate interesant\ ace[ti dansatori: in-
teresul real pentru ce se ‘nt'mpla 'n ju-
rul lor - 'n realitatea socio-politic\ [i ‘'n
celelalte arte. Venind dinspre literatur\,
mare mi-a fost bucuria s\ aflu c\ Manuel e
fan Radu Cosa[u [i Max Blecher. C\-i ci-

» Odat\ cu Punct fix,
Manuel a inaugurat
concepte noi:
compozilia ‘'n timp
real, diferit\ de
improvizalie, noliunea
de dramaturg,
invit'ndu-l pe
portughezul Rui
Catalao 'n aceast\
calitate.

te[te cu interes pe C\rt\rescu [i pe R\z-
van R\dulescu. C\ e 'ntr-at't de curios s\
afle ce se scrie azi, c\ a venit [i la un ce-
naclu al Uniunii Scriitorilor (nu cel mai
inspirat loc pentru un artist contempo-
ran). Ori ¢\ Mihalcea e fan lonu] Chiva.

Un dans reflexiv

Manuel Pelmu[ a fost, ‘nc\ "nainte de a
[ti acest lucru, un adept al ceea ce 'n
Germania anilor '90 s-a chemat, inilial
cu rea-voin]\ pentru ca apoi s\ se con-
sacre, ,dans conceptual“. El s-a aflat,
de altfel, 'n ipostaza cel pu]in intere-
sant\ de a fi f\cut ni[te op]iuni artistice
reprezentative [i de a citi, apoi, 'n texte
de teorie sau de critic\ de dans str\ine
cum s-ar putea chema ceea ce a f\cut
el. M\ refer la no]iunea de ,stillness” (ca-
re s-ar traduce prin ,nemi[care”, dar ca-
re, la Lepecki, cap\t\ valen]e de p’lp’i-
re, imponderabilitate). Astfel un corp
‘n mi[care continu\, repetitiv\, poate
produce efectul de ,stillness” (vezi Out-
come, 2001), la fel un corp care produ-
ce insistent acliuni neterminate pe un
teren nesigur (vezi Punct Fix, 2003).
Ce e fascinant cu adev\rat la piesele
lui Manuel Pelmu[ e descoperirea c\ el
lucreaz\, exager'nd pulin, la aceeali
pies\ ‘nc\ de la Outcome [i p'n\ la pre-
view (2006). Ce-l intereseaz\ exclusiv?
O manier\ minimalist\, dar puternic re-
flexiv\ de a reprezenta corpul s\u afa
cum apare el ‘'n momentul respectiv, 'n
urma coinciden]elor cu contextele so-
cio-politice, cu bombardamentul de in-
forma]ie/influen]e care i-ar impune forme
[i rigori, ori mutil\ri, ori m\car metamor-
foze. Transform’nd arta dansului contem-
poran ‘ntr-un performance (0 punere
‘n disculie a realit\]ii socio-politice
care [i las\ 'n felul ei amprenta asupra
corpului, dar [i a manierei de repre-
zentare a corpului ‘n mi[care, ches-
tion'nd "n egal\ m\sur\ [i posibilit\]ile
dansului contemporan). lar dac\ ‘n
Outcome, corpul rezist\ neafectat
(chiar dac\ dincoace) de cadrul metalic
folosit ca element de decor, 'n Punct
fix, contextul reprezentat scenografic
prin foliile de plastic (de tipul celor
folosite pentru a ‘mpacheta obiecte
fragile) pe care calc\ dansatorii, ‘mpre-
un\ cu mi[c\rile-ac]iuni neterminate
reprezint\ un corp imponderabil, care
nu se poate ar\ta printr-un statement,
ci doar printr-o chestionare a propriei
consisten]e. Odat\ cu Punct fix, Manu-
el a inaugurat concepte noi: compozilia
‘n timp real, diferit\ de improvizalie,
nojiunea de dramaturg, invit'ndu-I pe
portughezul Rui Catalao 'n aceast\ cali-
tate, noJiunea de ,acliuni“ [i crearea de

Eduard Gabia in Outcome, concept Manuel Pelmus

contexte pentru acestea.

P'n\ la preview, Manuel a prezentat
pe scen\ concep]ia despre corpul s\u,
dar apel'nd la corpurile altor performeri
(Edi Gabia, Mihai Mihalcea, Maria
Baroncea [i Brynjar Bandlien). Pentru
preview s-a legat s\ fac\ un solo pe care
s\-I [i performeze. {i aici a ‘nceput cri-
za. Pentru ¢\ a ajuns la concluzia c\ nu
mai [tie cum s\ propun\ o reprezentare
asumat\ a corpului s\u ‘n mi[care [i,
atunci, cel mai corect i s-a p\rut s\ pro-
pun\ tocmai aceast\ situa]ie de criz\. A
pus 'n discuie ([i 'n scen\) at't criza,
c't [i condiliile de imposibilitate ale pro-
punerii unei reprezent\ri. ,Un specta-

col dificil“, care necesit\ demers cura-
torial, a[a cum ‘[i va asuma artistul, ne-
propun’ndu-[i niciodat\ esteticul ori di-
vertismentul ca miz\. Ca [i la celelalte
dou\ piese, [i ‘'n preview (sau piesa cu
“ntunericul) se "ncearc\ fixarea aten]iei
spectatorului ‘ntr-un aici [i acum con-
tinuu (prin discursul lui Manuel care '[i
explic\ mi[c\rile), iar 'n tot acest timp,
dincolo de ‘ntuneric, ,spectatorul e in-
vitat pe scen\ la un dans reflexiv*, e in-
vitat s\ fac\ efortul s\ construiasc\/'ntre-
vad\Vsus]in\ corpul dansatorului 'n mi[-
care, cum spune chiar el 'n interviul
din ,Suplimentul de cultur\“.

Oare ce mai urmeaz\ dup\ afa ceva?

7 «
campanie

ARTISTUL ASOCIAT

S\pt\m'na 1 - Interviu
S\pt\m'na 2 - Text de autor

S\pt\m'na 3 - Criticii despre...

S\pt\m'na 4 - Colegii de
breasI\ despre...

martie —
MANUEL
PELMU{

»Suplimentul de cultur\*
a lansat campania:
LArtistul asociat“. Timp
de o lun\, un artist
selectat de echipa revistei
va fi promovat 'n paginile
publicaliei, cititorii
put'nd stabili o rela]ie
direct\ cu acesta.

> FEBRUARIE: DANIEL KNORR.
Knorr este unul dintre cei
mai cunoscu]i arti[ti vizuali
din spa]iul european. S-a
n\scut 'n 1968 la Bucure[ti,
tr\ie[te [i lucreaz\ la Berlin.
Coordonatorul lunii:
Constantin Vic\.

» APRILIE: LUNA AMAR].
Au ie[it din underground,
dar nu ‘[i doresc s\ fie o
,»trup\ de stadion“. Nu s'nt
nici idoli, nici semizei. Nu
c¢'nt\ pentru popor, ci
pentru cei care vor s\-i
‘nJ]eleag\. Coordonatorul
lunii: Anca Baraboi
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special

R\zbol pe Internet

CRITICAL ART
ENSEMBLE

~n anii 60 ai secolului trecut, Internetul nu fusese
conceput ca un mijloc de comunicare 'n mas\, a[a
cum este el ast\zi. La nivel structural, el se
diferen]iaz\ de alte mijloace centralizate de emisie,
precum televiziunea sau radioul, prin caracterul
s\u re]eistic dispersat. Acest deosebit e[afodaj
tehnic al Internetului, conceput iniJial 'n contextul
tehnologiei militare ca invulnerabil, este p'n\ ast\zi
motivul principal al structurii sale, adeseori numit\
anarhic\, ce s-a sustras [i se sustrage aproape
oric\rui control politic sau economic.

Marius Babias

~n anii '90 s-au impus dezvoltarea ex-
tins\ [i accesibilitatea tehnologiilor [i
mijloacelor de comunicare ieftine [i di-
gitale. Odat\ cu conectarea la Internet a
computerului personal, devenit\ posibi-
I\ la “nceputul anilor '90, a luat na[tere
o puternic\ [i independent\ relea me-
dia. S-au instaurat noi feluri de practici
Jtactice. Numitorul comun al acestora
este faptul c\ nu pun la dispozi]ia utili-
zatorilor doar capacitatea pentru lectur\
(pasiv\), ci, mai presus de toate, [i pe
cea pentru scriere (activ\). Introducerea
a[a-numitelor ,,do-it-yourself-media“ (pre-
cum c\sulele po[tale, mailing listurile,
grupurile de [tiri, site-urile) a oferit po-
sibilitatea cre\rii unor sfere publice al-
ternative [i construirii unor comunit\]i
(trans)locale. Ceea ce este important, du-
p\ cum scrie Hakim Bey 'n cartea sa The
Temporary Autonomous Zone, pentru
care exist\ un adev\rat cult, este ,carac-
terul deschis [i orizontal al structurii®.
~n cazul ,zonei temporar autonome*,
pe care Bey o compar\ cu o p'nz\ de
p\ianjen, este vorba de o ,revolt\ care
nu duce la confruntarea direct\ cu statul,
precum opera]iunea unei gherile care e-
libereaz\ un teritoriu (p\m'nt, timp, ima-
ginaJie) [i apoi se dizolv\, urm'nd s\ se
re-formeze undeva/c’ndva, ‘nainte ca sta-
tul s\ o poat\ anihila“. Al\turi de limi-
tarea sa temporal\, caracterul invizibil
constituie cea mai mare putere a sa, con-
tinu\ Bey. Conceptul s\u se ‘nt’Ine[te a-
ici cu renumita definilie a tacticilor a lui
Michel de Certeau, pe care acesta a for-
mulat-o 'n Arts de faire 'n felul urm\tor:

tactica este o ,mi[care «'n interiorul
¢'mpului vizual al inamicului», care se
petrece "ntr-un spa]iu controlat de aces-
ta. ~ntruc’t nu dispune de un loc pro-
priu, ea trebuie s\ fie invizibil\, pentru
c\, spre deosebire de strategie, ea nu are
posibilitatea unei retrageri la baz\ sau ‘n
tab\ra proprie. Tactica este arta celui slab
sau, a[a cum a definit-o Aristotel, «a fa-
ce poziia celui mai slab pe c't de puter-
nic\ posibil»*.

Hacktivismul

~n net-activismul anilor '90 se reg\sesc
alian]e tactice temporare. Net-activis-
mul cuprinde strategii diferite: de la in-
staurarea unor canale alternative de in-
formare [i de comunicare, p'n\ la prac-
ticata ,nesupunere civic\ electronic\"
(Electronic Civil Disobedience). Spre e-
xemplu, 'n a doua jum\tate a anilor '90,
activi[tii pentru protejarea mediului
‘neonjur\tor [i cei pentru respectarea
drepturilor omului, la fel ca [i criticii
globaliz\rii creeaz\ re]ele pentru a sfida
a[a-numitul ,Empire*, organiz'ndu-[i
protestele prin intermediul Internetului.

Al\turi de construc]ia de astfel de sis-
teme autonome de comunicare, strate-
gia ,nesupunerii civile electronice” se nu-
m\r\ printre cele mai importante prac-
tici ale net-activismului. Acest concept,
introdus de grupul american de artiti
Critical Art Ensemble (CAE) 'n 1996,
preia principiul nesupunerii civile [i
*| transpune 'n spa]iul electronic al date-
lor: ,Strategiile ECD (Electronic Civil
Disobedience) nu ar trebui s\ fie un
mister pentru activi[ti. S'nt acelea[i din

,Blocarea accesului la informa]lie este cel mai bun mijloc de a

scurtcircuita orice institu]ie, fie ea militar\, corpora]ional\ sau
guvernamental\. Atunci c’'nd o astfel de ac]iune este

‘ndeplinit\, toate segmentele institu]iei au de suferit.”
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tradilionala CD (Civil Disobedience).
ECD este o activitate non-violent\ prin
‘ns\[i natura ei, din moment ce for]ele
aflate "n opozi]ie unele fa]\ de altele nu
se confrunt\ niciodat\ ‘'n mod fizic. Ca
[i 'n cazul CD, tacticile primare s'nt
p\trunderea ilegal\ [i blocajul. le[iri, in-
tr\ri, canale de transmitere [i alte spa]ii-
cheie trebuie s\ fie ocupate de forlele
contestatare pentru a exercita presiuni
asupra instituiilor legitimate care "ntre-
prind ac]iuni amorale sau criminale. Blo-
carea canalelor de transmitere a infor-
maliilor este analog\ bloc\rii spaliilor
fizice; cu toate acestea, blocajul elec-
tronic poate provoca greut\]i financiare
pe care blocajul fizic nu le poate cauza
[i poate fi folosit dincolo de nivelul lo-
cal. ECD este CD re'nsufle]it. Ceea ce
era ¢'ndva nesupunere civic\, este ast\zi
nesupunere civic\ electronic\®.

~n timp ce nesupunerea civic\ se ‘n-
dreapt\ ‘'mpotriva centrelor de putere [i
a institu]iilor localizabile (de pild\, sedii
guvernamentale, ministere, birouri ale
“ntreprinz\torilor), teza Critical Art En-
semble de la mijlocul anilor '90 afirm\
c\ aceast\ strategie non-violent\ nu mai
este suficient\ ast\zi. ~ntreprinderile au
devenit corporalii transnalionale care
aclioneaz\ la nivel global [i care se relo-
calizeaz\ tot mai mult dinspre locuri
concrete ‘nspre cyberspaliu. Aceste cor-
poralii pot evita provoc\rile nesupune-
rii civile, ‘ntruc’t existen]a lor este tot
mai mult deplasat\ ‘ntr-un nomad cir-
cuit electronic de date.

Pentru a fi 'n continuare eficient\,

nesupunerea civic\ nu trebuie s\ se mai
dedice doar blocadei locurilor fizice, ci
tot mai mult obstacol\rii fluxului “nsufi
de informalii. lat\ ceea ce propune Cri-
tical Art Ensemble: ,Blocarea accesului
la informa]ie este cel mai bun mijloc de
a scurtcircuita orice institulie, fie ea mi-
litar\, corporajional\ sau guvernamen-
tal\. Atunci c'nd o astfel de ac]iune este
‘ndeplinit\, toate segmentele institu]iei
au de suferit".

Unii net-activi[ti denumesc aceast\
form\ a protestului electronic 'n re]ea
yhacktivism®. Originea acestui termen,
care se compune din termenii ,,hack” [i
Lactivism“, se poate reg\si ‘n acJiunile
Electronic Disturbance Theater (EDT),
care 'n 1998 a organizat o serie de acliuni
de protest ‘mpotriva site-urilor guver-
nului mexican, bucur'ndu-se de o sus]i-
nere global\. Acest tip de ,hacktivism*
Jinte[te "n cele mai multe cazuri c\tre o
“ntrerupere a capacit\]ii de comunicare
a ,oponentului“, afl' ndu-se astfel ‘'n con-
tradiclie V\dit\ cu primatul ,hackeru-
lui“, acela al ,fluxului ne'ntrerupt de
date, c't mai optimal cu putin]\*“.

R\zboi pe Internet

Unul dintre cele mai spectaculoase suc-
cese ale comunit\]ii net poate fi trecut
‘n seama cunoscutului caz etoy vs Etoys
(1999-2000). Aceast\ versiune contem-
poran\ a pove[tii lui David ‘mpotriva
lui Goliat este un exemplu despre cum
0 ,zon\ temporar autonom\“, 'n acest
caz Toywar, constituit\ 'n mod spontan

de c\tre indivizi aclion'nd dispersat, a
‘ndeplinit un ,act de hacking al realit\-
Jii“ [i apoi a disp\rut. Structurile teh-
nice s'nt totu[i modificabile 'n orice mo-
ment. ~n ultimii ani este din ce 'n ce mai
chestionabil dac\ fluxul liber de infor-
ma]ii nu poate fi cu adev\rat canalizat,
controlat [i respectiv ,, nghe]at*. Spajiul
deschis al Internetului nu mai este afa
de liber ca acum c'Jiva ani. De la instau-
rarea netboomului la “nceputul anilor
'90, arhitectura Internetului este tot mai
amenin]at\ de c\tre interese particulare.
Cu prec\dere industria entertainmentu-
lui muncefte din greu la ‘nchiderea
spaliului deschis Internet (cuv'nt-cheie:
sisteme de Digital Rights Management,
DRM).

Avem de-a face cu forme diferite ale
‘nchiderii sferelor publice electronice,
‘mpotriva c\rora net-activi[tii dezvolt\
diferite forme ale rezisten]ei. Al\turi de
un activism media iluminist de tip mai
degrab\ ,clasic”, 'n ultimii ani s-au for-
mat o multitudine de practici net hibri-
de, ‘ntre art\ [i activism. Pot fi observate
urm\toarele proceduri subversiv-artisti-
ce, care cap\t\ o nou\ actualizare 'n re-
Jea: camuflaj, supraidentificare, contra-
facere [i falsificare, afirmare subversiv\,
colaj/montaj, precum [i diversiune [i re-
interpretare (détournement).

R\zboiul ‘mpotriva structurilor de
putere de pe Internet a re'nceput.

Traducere din limba german\
de Cristian Cercel
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Se pot transforma, din simpli aplaudaci sau huligani de serviciu,
‘n persoane care pot valida, completa sau contesta o informalie.

CITITORII

Ce putem nv\]a de la
bloggeri ([i1 din aJa-zisul
lor r\zboi cu jurnali[tii)

~-n a[a-zisul r\zboi 'ntre
bloggeri [i jurnali[ti, se
g\se[te mereu cineva s\
insereze un versus. O
b\t\lie pentru public, un
r\zboi al audien]elor, o
confruntare a influen]ei,
'n care jurnali[tii s'nt
piesele albe, iar bloggerii
cele negre. Pu]ini se mai
g'ndesc, 'n acest joc de
[ah al acuzaliilor, c\ [i
unii, [i ceilal]i ar avea de
‘nv\]at de la tab\ra pe
care o consider\ advers\.

M\d\lina Cocea

Despre Mircea Badea vs Zoso se vorbea
frecvent [i aproape la fel de firesc pre-
cum ‘ntreb\rile-clifeu ,cine c'[tig\
dac\ Superman se bate cu Batman?“.
Dar oare ce ar avea de ‘nv\Jat un jur-
nalist, cu zeci de ani de experien]\ 'n
spate sau nu, de la cei pe care singur ‘i
define[te drept ni[te pul[ti care “[i trimit
bezele sub form\ de emoticonuri, au ¢*-
te un profil pentru fiecare reJea social\
imaginabil\, amestec\ ‘nsemn\ri despre
castrave]ii mura]i de la cin\ cu analize
politice sau [tiri din lumea IT-ului?

Ar fi c'teva

Comentariile. E adev\rat, de multe ori
s'nt frustrate, violente, vulgare, ira]io-
nale, aberante, sfid\toare, mincinoase,
jignitoare. Motive numai bune s\ nu le
iei 'n seam\. {i totu[i, pentru bloggeri,
secliunea de comentarii nu r\m'ne doar
o funcjionalitate de decor a unei plat-
forme, 't una prin care “[i gestioneaz\
relaia cu cititorii. C'nd aleg s\ r\spund\
comentariilor 'n loc s\ le ignore, creea-
z\ un dialog [i genereaz\ un mediu fa-
vorabil disculiilor constructive. Citito-
rii se pot transforma, din simpli aplau-
daci sau huligani de serviciu, ‘n persoa-
ne care pot valida, completa sau con-
testa o informalie. {i de aici ‘nc\ un lu-
cru pe care jurnali[tii ‘I pot ‘nv\]a de la
bloggeri.

Am gre[it. De c'te ori v-a s\rit 'n ochi
o erat\ ¢'nd r\sfoia]i un ziar? Rar — pen-
tru c\ eratele, "n cazul fericit 'n care e-
xist\, s'nt ‘mpinse spre col]urile cel mai
pulin vizibile. De c'te ori a]i v\zut cu-
vinte, fraze sau paragrafe t\iate dintr-o
‘nsemnare din blog [i “nlocuite cu in-
formalia corect\, al\turi de muljumiri
persoanei (de obicei, unul din comenta-
torii mai sus ignora]i) care a atras aten-
Jia asupra gre[elii? Frecvent. Bloggerii
au ‘nleles mai devreme c\ o gre[eal\

recunoscut\ ‘n mod deschis [i corec-
tat\ c¢'t mai rapid poate d\una mult mai
pulin reputaliei [i integrit\]ii cucerite
dec't o gre[eal\ semnalat\ [i I\sat\
necorectat\ cu arogan]a celui care [tie
mai bine.

Linkuri. -nchipui]i-v\, pentru c’teva
secunde, ¢\ un articol din ,Gandul* de-
spre o informa]ie ap\rut\ ini]ial 'n ,Eve-
nimentul Zilei* ar putea con]ine un link
spre articolul original din ziarul con-
curent. Absurd, bine'n]eles. Dar nu [i
'n blogosfer\, unde linkurile spre a[a-
numita concuren]\ s'nt o obi[nuin]\ ge-
neratoare de trafic pentru ambele p\r]i,
sursa post\rii la care se face referire
este o lege, referin]ele spre ‘nsemn\ri ale
altor bloggeri s'nt frecvente.

Informalia ca o conversalie. ,Jur-
nali[tii trebuie s\ "n]eleag\ c\ [tirea 'n-
cepe de-abia dup\ ce este publicat\®,
scria Jeff Jarvis, pe unul dintre cele mai
influente bloguri din domeniul mass me-
dia, ,Buzz Machine"“. Bloggerii au ‘nje-
les deja, iar Wikipedia a ‘n]eles-o cel
mai bine: ‘ntotdeauna printre cititori
vor exista persoane care cunosc subiec-
tul sau poate o parte a subiectului mai
bine dec't jurnalistul. De ce s\ nu-i o-
feri posibilitatea s\ completeze infor-
malia cu elemente noi, s\ aduc\ 'n dis-
culie alte perspective, s\ aprofundeze
un element de importan]\ secundar\ ‘n
articolul original? Bloggerii integreaz\
'n texte sugestii din comentariile ‘n-
semn\rii. Site-uri precum NewAssig-
nment.net ‘[i bazeaz\ investigaliile pe
cuno[tin]ele cititorilor. ~n mediul on-
line, se vorbe[te despre ,jurnalismul cu
surs\ deschis\“, cel 'n care subiectul
este doar anun]at de jurnalist, informa-
Jiile venind din partea cititorilor. Citito-
rilor de ziar nu le r\m'ne dec't s\ elabo-
reze scrisori pe adresa redac]iei.

Ecualia este valabil\ [i invers, bine-
“nleles: regulile jurnalistice ar trebui ‘n-

sulite [i de bloggerii care au rolul de me-
diatori ai informa]iei. Structurarea mai
clar\ a informaliilor, verificarea surse-
lor, decen]a [i respectul fa]\ de public,
aderarea la o deontologie jurnalistic\
s'nt reguli respectate ‘n jurnalism nu
de dragul dogmei, ci dup\ experien]a
sutelor de ani de practic\ a meseriei [i
a adapt\rii la public.

Dup\ toate semnele, acesta este ‘nc\
unul din acele momente 'n care mass
media trebuie s\ se adapteze publicu-
lui. Ziarelor [i posturilor de televiziune
li se preg\te[te o audien]\ obi[nuit\ ca-
re, de la 10 sau 12 ani, s'nt membri ai
diferitelor comunit\]i virtuale, creeaz\
conlinut pe blogul propriu, evit\ orice
mijloc de comunicare ‘n mas\ 'n favoa-
rea informaliilor primite prin jocuri,
re]ele sociale [i multimedia. Informalii-
le despre cum a fost petrecerea de a-
sear\ a colegilor se vor lupta pentru a-
ten]ia cititorului cu un un articol de-
spre criza politic\ din Irak sau cu un
filmule] amuzant cu un hamster. Pen-
tru cei care cresc acum f\r\ ziare, jur-
nali[tii mai au de ‘nv\Jat c'te ceva.

> Bloggerii au ‘n]eles mai
devreme c\ o gre[eal\
recunoscut\ ‘'n mod
deschis [i corectat\
c't mai rapid poate
d\una mult mai pulin
reputaliei [i integrit\]ii
cucerite dec’t o gre-
[eal\ semnalat\ [i
Nsat\ necorectat\ cu
arogan]a celui care
[tie mai bine.

"brAGA FIULE,

de opinii si informatii privind fenomenul cultural, realizat de
irom in colaborare cu Ziarul de Lasi

escu dupa gratii
rem al lui Marius
tionar in Ministerul
De trei ani, zi de zi,
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scriitor in chiloti',
de drept, in
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ontra salariu onorabil

Perjovschi la London Festival of Europe

Cauta
Stiri

Doua recomadari:
LCamera de hotel”
si,Monged”

GOS isi poate
pastra sediul

Cintarea Romaniei.
Ultima editie

Perjovschi la
London Festival of
Europe

Radio Sdc
Blog-urile Sdc
Despre noi
Arhiva

Dosar de presa

Am  AFLAT DE PE
BLeGuL TAV
SHPTAMINA_ TREWTA
B FoST PALIT. MiE
DE CE NU Mi-Ai
Spu¢ Nimic 2"

Artistul vizual Dan Perjovschi a participat, alaturi de artisti si
scriitori din Europa, la dezbaterea ,On the Idea of Europe in
the Arts“, moderata de Hans Ulrich Obrist. Evenimentul face
parte din ,London Festival of Europe 2008, organizat de
European Alternatives, in perioada 6-16 martie si a avut loc
vineri, 14 martie, la Banqueting Hall, Chelsea College of the
Arts, anunta Institutul Cultural Roman de la Londra. (Adriana
Gheorghe)

e GDS isi poate pastra sediul

e ,Cintarea Romaniei*, ultima editie

e Nu te supdra dar..., un documentar controversat la TIFF
2007, dar foarte premiat in lume

e Torgulescu: RADEF, privatizata in octombrie-noiembrie

Alte titluri:

SUPLIMENTUL DE CULTUR] » NR. 170 » 15 — 21 martie 2008

www.supliment.polirom.ro



» 10

printre r nduri

O VARZ]
DEMN |

"R CREPUSCULUL CIVIL DE DIMINEA} |

[F

Emil BRUMARU

Anim\lu]ele prin]eselor

{i pentru c\ prin]esele au [i anim\-
lu]ele lor preferate, cu care se joac\
*n fel [i chip, {erban Foar]\ ni le
prezint\ 'n stilul lui inconfundabil!
ok
FLUTURE NEGRU: ,,Fluturele negru-i
heraldul dezn\dejdii. Ca faldul, oa-
recum, al flamurilor negre. Negrul e
negru. Pierderea n\dejdilor [i-a sen-
timentelor alegre*. LUP CENU{IU:
Potrivit unei legende vechi, o prin-
]es\ fost-a ‘nfiat\ de c\tre-o hait\
de lupi suri. Cic\ ace[tia au hr\nit-o
prin sihle de p\duri, cu propriul lap-
te, ‘nconjur'nd-o cu ‘ntreaga lor c\I-
dur\. Cic\ poa’ s\ se iveasc\,-n c'te-0
noapte cu v'nt, de prin fo[nete [i
[oapte. Tr\ie[te-n miaz\-noapte, n
Siberia. lar un b\tr'n lup cenuliu ar
‘nsoJi-o peste tot. Cam asta-i tot ce
[tiu. INSEPARABILE(LE): ,,Doar
p\s\rile care le-nsolesc pe prin]esele
Ding [i Dong oriunde merg acestea.
Seam\n\ ‘ntre ele precum dou\
pic\turi de ap\ sau de rou\: numele
uneia e King, al celeilalte Kong.
Kong e pas\rea prin]esei Ding, iar
King e pas\rea prin]esei Dong. A nu
se confunda ‘ntre ele, chiar dac\
King se a[eaz\ pe um\rul lui Ding,
[i Kong - pe degetul lui Dong. De
relinut: King e cu Dong, [i Kong cu
Ding. Uneori, ‘ns\, po]i s-o vezi pe
Kong cu Dong, ca [i pe King cu
Ding“. LICORN(A): ,,Specie de cal,
av'nd pe frunte, un singur corn 'n
form\ de torsad\. F\ptur\ foarte
‘ndr\git\ de prin]ese, — de-o mare
frumuse]e [i delicate]e f\r\ seam\n.
Nu se las\-ntrev\zut dec't de ele.
Pentru a putea s\-l ‘nt'Ine[ti, se cere
o seam\ de precau]iuni: se cade s\-
Ji pui cea mai frumoas\ rochie,
dup\ care te duci ‘ntr-o p\dure; s\
te a[ezi pe un trunchi de brad c\zut
pe marginea unui drumeag. Licor-
nul se ive[te f\r\ veste, atunci, din
bungete de codru. Se-apropie, i
‘ndoaie un genunchi, ‘[i pune capul
'n poala prin]esei [i adoarme.
Uneori, are s\-i ‘mp\rt\[easc\ aces-
teia grijile [i micile-i necazuri.

O prin]es\ ar fi str'ns ‘ntr-o bu-
coavn\ cu numele Ce povestesc
prinjesele licornii, toate aceste m\r-
turii, dar ea nu mai e, ast\zi, de
g\sit. S-o fi r\t\cit pe undeva, prin
vreun pod de cas\ b\tr'neasc\, prin
vreun dulap vechi de stejar, prin
vreun ‘ntunecos sertar. Scrie]i-mi
dac\ o ave]i“. PJIANJENUL MYGAL
DE SENEGAL: ,,Utilizat de prin]esele-
africane, din negura vremurilor p'n\
azi, pentru citirea viitorului obscur.
Picioarele i se ‘'nmoaie 'n cerneal\,
urm'nd s\ fie descifrate urmele
N\sate de acesta pe o imens\ foaie
de papirus. -n lipsa unui asemenea
mygal ([i dac\ Ji-e team\ de p\ian-
jeni, A\r\ egal, precum prin]esei Piti-
pitipythia), se poate recurge [i la
mu[te, la unele de talie mare: ace-
la[i procedeu, de bun\ seam\, — cu
deosebirea c\, acum, urmele r\ma-
se dup\ ele, se cheam\, bine'n]eles,
scriere minuscul\ de muscul\“. RI-
NOCEROZ: ,,Rinocerozul e creat de
copii. -nsp\im’nt'nd mult mai pu]in,
fire[te, dec't cel cenuliu sau alb, ri-
nocerozul (zis [i rinocerbul, de bl'nd
[i tem\tor ce este) e oferit ca gnu
de c'rp\ sau tatu de juc\rie — s\ se
culce cu ei — lui Pupidulce*. OAC-
OAC-OACHI}-CHI}: ,,PrinJesa Kus-
kah nu spune «vail», nici «ah!», c\ci
nu se teme de nimic. E gata s\
‘nfrunte toate primejdiile din lume:
ni[te dragoni, o hoard\ de barbari
saxoni, atacul c’torva iguanodoni.
Ceea ce 0 sperie-i doar acest, co-
chet 'n rest, oac-oac-oachi]-chi]“.
PITRILPITIPILILITIPIL: ,,Pas\re fabu-
loas\ cu ciripit [i cu penaj incandes-
cent, de care doar prin]esele au par-
te [i care poate fi v\zut\, uneori, 'n
herburile lor. Specie disp\rut\. Ulti-
ma ar fi fost z\rit\ 'n 1666, 'n largul
insulei Pitrilpitipililitipil, de unde
propriu-i nume*.

ke
Dup\ un asemenea bestiar fabu-
los, parc\ ‘mi vine [i mie s\ in-
ventez c'teva minun\Jii cu
\boan]ele de cle[tar...

DE OSCAR

Domnul Johnson “ncearc\ s\ scrie un bestseller intelectual f\c'nd
> o varz\ demn\ de Oscar. ~n primul r'nd, Mr. Johnson nu reu[e[te
s\ fac\ distinc]ia ‘ntre creator [i intelectual.

R\1, Doamne,

Domnul Paul Johnson a scris o carte ,,bun\*.

Se numea Intelectualii [i a ap\rut la Humanitas
'n vreo trei edilii. Cartea a fost publicat\ 'n
America prin '88, dup\ care domnul Johnson
[i-a dat proiectul pe fa]\, anun]'nd, prin
apari]ia celui de-al doilea volum, intitulat
Creatorii, inten]ia de a duce la cap\t o trilogie...
ce are s\ se ‘ncheie prin publicarea

volumului Eroii...

Bogdan-Alexandru St\nescu

Da, [tiu, proiectul domnului Johnson v\
pare cunoscut (partea eroic\ aminte[te
de Carlyle, Vico etc... nu?), ‘ns\ prime-
le dou\ p\r]i ale trilogiei s'nt cele ce m\
‘ngrijoreaz\ pe mine: Intelectualii adu-
cea 'n fa]a cititorului o sumedenie de
formatori de ideologie* (de[i m\ opun
total ideii c\ Tolstoi ar fi un formator,
V\z'ndu-l eu mai degrab\ ca pe un
,sectant” — predicator urmat de un grup
absolut limitat de adep]i itemporal,
spalial etc.3, drept care atunci ¢’'nd vine
vorba despre Tolstoi se pomene[te de-
spre rateul s\u ca ideolog, prim'nd cali-
tatea sa de Creator), volumul ames-
tec'nd “ntr-un mod sinistru di-
verse personalit\]i f\r\ a fa-

ce distinc]ie ‘ntre calit\]ile
distilate de Intelectual/
Creator. De aici porne[- y ;
te, cred eu, eroarea ce
st\ la baza volumului al
doilea din trilogie: cali-
t\lile nu s'nt definite \

sau, vorba b\tr'nului domn Sammler,
lipsesc vederile succinte...

Prima carte a lui Paul
Johnson a fost acuzat\ de
meschin\rie

~ncepe domnul Paul Johnson prin a spu-
ne, 'n prefala volumului Creatorii (pe
care-l avem 'n disculie ast\zi), c\ a fost
acuzat de o anumit\ mefien]\ privind s\r-
manii intelectuali din cartea cu acela[i
titlu. Nu-i bai... doar s'nt anecdote cule-
se din biografii celebre. Ceea ce face
Johnson nu e altceva dec't s\ aduc\ 'n
discu]ie anumite lucruri ne-
cunoscute publicului

larg, sau chiar trecu-
te cu vederea: tem-
peramentul  lui
Marx, bubele ace-
luia[i domn, alco-
olismul lui Heming-
way, sexualitatea
ciudat\ (mai poli
spune afa ceva?) a
lui Rousseau... O
munc\ (nici m\car
nu-i munc\) de r\-
dafc\ ‘mpul]it\

scormonitoare prin rahat. A[a cum [tim
cu tolii, institu]ia biografiei serioase nu
exist\ ‘n aceast\ Jar\, drept care cre-
dit\m cu valoare de document ‘ns\i-
Nrile unor a[a-numi]i intelectuali f\r\
c\p\ti (dar cu patalama, 'n cazul lui
Johnson, p'n\ [i asta fiind de doi bani),
care nu fac altceva dec’t s\ ne poves-
teasc\, f\r\ a ‘n]elege mare lucru, ase-
menea biografii...

~mi aminte[te de acei bo[orogi stre-
pezi]i care-]i pun m'na-n piept [i-]i de-
clar\: ,Eu am fost acas\ la Nichita!".
Numai c\, 'n cazul de fa]\, avem de-a
face cu o hien\ care lucreaz\ exclusiv cu
moa[te... Aici nu intr\ amintiri (cu foar-
te mici exceplii), totul este ‘ns\ilat din
munca altora sau, mai r\u, din imagi-
naJie. Ca s\ nu vorbesc despre anumite
al\tur\ri care m-au sc'rbit: “n volumul
Creatorii, domnul Johnson [i-l pune a-
I\turi pe Durer... e vorba despre auto-
portretul christic, unde autorul... bio-
grafiei nu vede altceva dec't rezultatul
unor str\danii ce Jineau probabil de la
V'rsta de 3 ani, [i al unui talent asem\-
n\tor, posibil, al acestui mare artist, nu-
mit Johnson, de care a]i auzit cu tolii,
cu siguran]\. Vorbim totu[i despre unul
dintre cele mai cunoscute autoportrete
din istoria picturii [i s'nt convins c\ dom-
nul Johnson, cu celebrele sale studii de
la Oxford, nu [tie asta.

Spune Mr. Johnson 'n prefala Crea-
torilor c\ prima sa carte a fost acuzat\
de meschin\rie... drept care a conside-
rat de cale s\ '[i ‘ndrepte gre[eala prin
volumul al doilea: aici disec\m superfi-
cial [i superfluu biografiile unor Durer,
Bach, Shakespeare, Hokusai, Jane Austen,
Hugo, Twain, Eliot, Picasso etc. Spre
deosebire de volumul precedent, unde
‘i nenorocea pe Hemingway, Tolstoi,
Marx, Brecht, Ibsen, Sartre, Rousseau,
Shelley...

Metoda autorului
e una precar\

Unde anume e ruptura dintre Intelectual
[i Creator?... Hai s\-I ascult\m pe auto-
rul oxfordian...: ,Creativitatea face parte,
cred, din fiinJa noastr\. Noi to]i s'ntem
f\pturile Preaputernicului Dumnezeu.
Un Dumnezeu care poate fi definit ‘n
multe feluri: atotputernic, atot[tiutor [i
atotv\z\tor; etern; legiuitorul; izvorul

Vladimir Makanin, Spaima, traducere din limba rus\ [i note de Ana-Maria Bre-

Ernesto Che Guevara, Jurnal pe motociclet\, prefa]\ de Aleida Guevara, introducere de Cintio
Vitier, traducere din limba englez\ [i note de Ana ChiriJoiu [i Gruia Dragomir, colec]ia ,,Bib-
lioteca Polirom*®, Editura Polirom, 264 de pagini, 37.95 lei

zuleanu, colec]ia ,,Biblioteca Polirom*, Editura Polirom, 400 de pagini, 32.95 lei

C'[tig\tor al Premiului Russian Booker 1993!

Aprecierea romanului Spaima (2006) ca ,replic\ asimetric\ la Lolita lui Nabokov* este
pe deplin justificat\, dar semnificaiile sale s'nt cu mult mai vaste dec't las\ s\ se ‘ntre-
vad\ aceast\ afirmalie. Tenta]ia nest\p'nit\ a personajului central, b\tr'nul Piotr Petro-
vici Alabin, pentru femei tinere ‘i ofer\ autorului prilejul de a dezbate probleme strin-
gente ale Rusiei postcomuniste: politice, sociale, de mentalitate etc. Mereu ‘n c\utarea
unor noi aventuri picante, Piotr Petrovici, un fel de ,erou picaresc®, intr\ 'n contact cu
diferite medii sociale, cu varii modalit\]i de a g\si solu]ii pentru impactul — cel mai ade-
sea dureros — dintre optica tradiJional\ [i noutatea, deocamdat\ tulbure [i haotic\, a
Rusiei postsovietice. R\t\cirile sale nocturne s'nt o proiec]ie ludic\ [i, totodat\, grav\ a
unor aspecte dureroase ale realit\]ii, iar problemele dure ale existen]ei s'nt abordate
“ntr-o dezl\n]uire de mijloace stilistice, de la compozi]ia elaborat\ p'n\ la propoziliile
scurte, eliptice, bogate 'n argou [i limbaj de lemn, dar [i ‘n arhaisme.

Dr. Ernesto Rafael Guevara de la Serna (1928-1967) s-a n\scut ‘n Rosario, Argentina, [i a studiat
Medicina la Universitatea din Buenos Aires. Mai cunoscut sub porecla sa de Che Guevara sau el
Che, este o figur\ revendicat\, ast\zi, de genera]ii succesive de rebeli cu [i f\r\ cauz\. A favorizat
lag\rele de munc\ din Cuba [i a sus]inut exterminarea militan]ilor anti-comunifti. Lupt\tor ‘n ca-
drul trupelor cubaneze de gheril\, Che Guevara a fost capturat ‘n Bolivia, la 8 octombrie 1967, 'n
timpul unei confrunt\ri armate. A fost executat o zi mai t'rziu. De[i doar o aventur\ de tinere]e,
c\I\toria nebuneasc\ a lui Ernesto Guevara [i Alberto Granado prin America de Sud este [i un pre-
text de a descrie realit\]ile aspre, monumente ale trecutului [i peisaje s\Ibatice, a[a cum se v\d ele
prin ochii unor studen]i dornici de experien]e inedite. Cartea a fost ecranizat\ de Universal Stu-
dios, 'n regia lui Walter Salles, filmul c'[tig'nd ‘n 2005 un Oscar pentru coloana sonor\, dar [i
prestigiosul premiu BAFTA pentru cel mai bun film “ntr-o limb\ str\in\.
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