
Sibiul a g\zduit pe 25 [i 26 februarie cel mai important eveniment
muzical din primul sezon al programului „Capital\ Cultural\
European\“ – concertul Ansamblului Instrumental Scaligero.
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BIS PENTRU
PL|TITORII
DE BILET

ROBBE-GRILLET,
DESPRE LITERATURA
LUI {I A ALTORA

Lumini]a Marcu

La o v`rst\ venerabil\, Robbe-Grillet
poveste[te despre sine cu o sigu-
ran]\ [i o lips\ de modestie care
nu deranjeaz\...
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„Sper s\ fiu
un regizor [i un
scenarist cunoscut“

Interviu cu Jean-Lorin Sterian

„Literatura de acum e ma[ina cu carcasa
din plastic, fa]\ de ma[ina care con]inea
o]el, fier [i lemn, a anilor ’20. Cum arat\
literatura `n prezent e un simptom al vre-
murilor noastre [i at`t.“
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CRONIC|
DE CARTE

OPERATORII CULTURALI S~NT REVOLTA}I DE SISTEMUL LEGISLATIV:

„Statul ne ia drept
ho]i [i criminali“

Mai multe institu]ii, asocia]ii [i organiza]ii de cul-
tur\ din România au `naintat o peti]ie prin care
cer Guvernului [i Parlamentului modificarea siste-
mului legislativ `n privin]a modului de finan]are
din fonduri publice a proiectelor culturale româ-
ne[ti `n str\in\tate. Semnatarii documentului
atrag aten]ia c\ realizarea unor proiecte impor-
tante, inclusiv cele planificate `n cadrul programu-
lui „Sibiu – Capital\ Cultural\ European\ 2007“,
este `n pericol, deoarece operatorii culturali inde-
penden]i nu pot avansa din resurse proprii banii

necesari, legisla]ia actual\ interzic`nd pl\]ile `n
avans din fonduri publice. ~n paginile de dosar ve]i
g\si c`teva dintre cerin]ele operatorilor, o relatare
de la conferin]a de pres\ ce a avut loc miercuri,
28 februarie, la Centrul Na]ional al Dansului din
Bucure[ti, un text al directorului Ecumest, {tefania
Ferched\u, [i un interviu cu directorul Funda]iei
Proiect DCM, Cosmin Manolescu.

CITI}I UN DOSAR REALIZAT DE GEORGE ONOFREI
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S-A CITIT. ACUM SE AUDE

DETALII ~N » PAGINA 13

Despre
contradic]iile [i

abisurile unui ora[
Gabriel Costache

Cartea lui Marius Babias Urma revoltei.
Arta [i politica istoriei `n noul Berlin pro-
pune o analiz\ deloc complezent\ asupra
transform\rilor socio-culturale ce au avut
loc `n ultima jum\tate de secol `n metro-
pola occidental\.
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SUPLIMENTUL LUI JUP

Miercuri, 7 martie, de la ora
18.00, la sediul Institutului
Cervantes din Bucure[ti
(Strada Marin Serghiescu),
va avea loc lansarea volumu-
lui de debut al criticului
literar Lumini]a Marcu,
Mansarda cu portocale (Edi-
tura Polirom, 2006). Parti-
cip\, din partea Institutului,
Joaquin Garrigos (director) [i
Ana Maria Diaz Martinez, pro-
fesorul Mihai Morar de la Fa-
cultatea de Litere, Bucure[ti, [i
directorul Editurii Polirom,
Silviu Lupescu.

LANSARE

Pre[edintele  Academiei  Române,  Ionel  Haiduc,  a  carac-
terizat,  luni,  drept  „o  idee  cel  pu]in  n\stru[nic\“  su-
gestia  unor  arhitec]i  bucure[teni  de  a  deschide  publi-
cului,  ca  pe  un  parc,  gr\dina  Academiei  Române.

„Cred c\ idei de genul acesta ar trebui discutate
mai `nt`i cu proprietarii. Pentru cititorii Bibliotecii
Academiei am putea, cel mult, amenaja dou\-trei
b\nci.“ Conf. dr. arhitect Constantin Enache a afir-
mat, luni, `n cadrul simpozionului „Metamorfoza unei
metropole“, desf\[urat la Universitatea de Arhitectur\
din Bucure[ti, `ntr-o prezentare a Planului de zon\
central\ a situa]iei actuale a planific\rii urbanistice,
c\ „gr\dina Academiei trebuie s\ se transforme
dintr-un spa]iu dedicat doar academicienilor `ntr-un
loc deschis publicului“.

REFUZUL S|PT|M~NII

Horia-RRoman  Patapievici,  pre[e-
dintele  Institutului  Cultural  Român,
a  renun]at  s\  mai  modifice  Legea
de  func]ionare  a  institu]iei  pe  care
o  conduce,  de[i  a  declarat  de  mai
multe  ori  c\  „este  gre[it  conce-
put\“. Potrivit Mediafax, la doi ani
de c`nd se afl\ la conducerea Insti-
tutului Cultural Român (ICR), Pata-
pievici a renun]at la unul dintre
principalele sale obiective declarate,
acela de a modifica Legea num\rul
356 din 2003 privind `nfiin]area,
organizarea [i func]ionarea Institu-
tului. Legea ICR era catalogat\ de
pre[edintele Institutului drept una
„din care nu `n]elegi mai nimic“.

Acum, H.-R. Patapievici a renun-
]at s\ aduc\ institutele din str\in\-
tate doar `n subordinea ICR Bucu-
re[ti, `ntruc`t MAE nu a dorit acest
lucru. El a precizat c\ se concen-
treaz\ `n prezent pe „acele modi-
fic\ri legislative“ care s\ permit\
ICR o „func]ionare eficace“.

Potrivit Legii de func]ionare a
ICR, cele 15 institute culturale ro-
mâne[ti din str\in\tate s`nt subor-
donate administrativ fa]\ de MAE,
`n timp ce ICR Bucure[ti asigur\
cheltuielile pentru programele cul-
turale desf\[urate de acestea. ~n
acela[i timp, numirea directorilor
acestor institu]ii se face la propu-
nerea ICR Bucure[ti, prin ordin co-
mun al ministrului Afacerilor Externe,
ministrului Culturii [i Cultelor [i al
pre[edintelui Institutului. Directorul
Academiei di Romania din Roma [i
cel al Institutului Cultural Român [i
de Cercetare Umanistic\ de la Ve-
ne]ia s`nt numi]i `ns\ la propunerea
pre[edintelui Academiei Române. ~n
2005, pre[edintele Traian B\sescu
declara, `n cadrul unei dezbateri cu
tema „Cum promov\m cultura ro-
mâneasc\ peste hotare“, c\ sus]ine
schimbarea Legii de func]ionare a
ICR, astfel `nc`t acesta s\ nu mai
aib\ „trei-patru st\p`ni“.

Cel mai recent film regizat de Antonio Banderas – El Camino de
los ingleses/ Summer Rain – va participa `n competi]ia Festivalului
Interna]ional de Film Transilvania (TIFF) de anul acesta, iar orga-
nizatorii sper\ c\ starul de origine spaniol\ va fi prezent la Cluj.

BANDERAS
LA TIFF
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PPee  2266  mmaarrttiiee  aarree  lloocc  llaa  BBuuccuurree[[ttii  pprriimmaa
GGaall\\  ddee  ddeecceerrnnaarree  aa  PPrreemmiiiilloorr  GGooppoo,,  oorr-
ggaanniizzaatt\\  ddee  AAssoocciiaa]]iiaa  ppeennttrruu  PPrroommoovvaa-

rreeaa  FFiillmmuulluuii  RRoommââ-
nneesscc  ((AAPPFFRR)).. Anul

acesta, filmele A fost
sau n-a fost?, H`rtia

va fi albastr\,
Cum mi-am

petrecut
sf`r[itul

lumii,
Leg\turi
boln\vi-
cioase [i
Ryna `[i

`mpart nominaliz\rile la categoriile de-
dicate lungmetrajelor.

Juriul de preselec]ie a fost format
din: Cristina Corciovescu (critic de film),
Vivi Dr\gan Vasile (director de imagi-
ne), Nicolae M\rgineanu (regizor), An-
drei Cre]ulescu (critic de film) [i Ma-
rius St\nescu (actor).

Cele mai multe nominaliz\ri le-a
str`ns produc]ia H`rtia va fi albastr\ –
11. Leg\turi boln\vicioase a str`ns 10,
Cum mi-am petrecut sf`r[itul lumii 9,
iar A fost sau n-a fost? [i Ryna c`te 7.

Cu excep]ia premiului pentru `n-
treaga activitate, decernat unei perso-
nalit\]i, c`[tig\torii la celelalte categorii

vor fi vota]i din r`ndul nominaliza]ilor
de c\tre circa 300 de profesioni[ti din
industria local\ de film (regizori, pro-
duc\tori, actori, critici, distribuitori
etc.) prin vot secret, trimis fie prin
po[t\, fie online c\tre o firm\ speciali-
zat\ `n centralizarea voturilor.

NNoommiinnaalliizz\\rrii  llaa  PPrreemmiiiillee  GGooppoo  22000077::

» Cel mai bun film de lungmetraj: A
fost sau n-a fost?, Cum mi-am pe-
trecut sf`r[itul lumii, H`rtia va fi
albastr\, Leg\turi boln\vicioase

» Cea mai bun\ regie: C\t\lin Mitu-
lescu, Corneliu Porumboiu, Radu
Muntean, Ruxandra Zenide

» Cel mai bun scenariu: Andreea
V\lean, C\t\lin Mitulescu pentru
Cum mi-am petrecut sf`r[itul
lumii, Cecilia {tef\nescu pentru
Leg\turi boln\vicioase, Corneliu
Porumboiu pentru A fost sau n-a
fost?, Alexandru Baciu, Radu Mun-
tean, R\zvan R\dulescu pentru
H`rtia va fi albastr\

» Cel mai bun actor `ntr-un rol prin-
cipal: Ion Sapdaru (nominalizat [i
la categoria rol secundar), Teodor
Corban, Valentin Popescu

» Cea mai bun\ actri]\ `ntr-un rol
principal: Dorotheea Petre, Ioana
Barbu, Maria Popista[u

OO  ss\\  ppoorrnneesscc  ddee  llaa  oo  ssiittuuaa]]iiee  ccaarree  mm\\
pprriivvee[[ttee  ppeerrssoonnaall,,  ddaarr  ccaarree  `̀[[ii  aarree  mmoorraallaa
eeii,,  ccee  ppooaattee  ffii  eexxttiinnss\\  aassuupprraa  vviiee]]iiii  ppoollii-
ttiiccee  rroommâânnee[[ttii  aaccttuuaallee.. M\ num\r printre
scenari[tii unui show de televiziune, A-
nimat Planet, care `[i propune s\ reali-
zeze s\pt\m`nal aproape 30 de minute
de satir\ politic\ transpus\ `n desene
animate. ~nceput `n toamna lui 2005,
show-ul a nimerit, s\-i spunem a[a, tim-
puri excelente pentru satir\, c\ci tensiu-
nile dintre oamenii politici, micile alu-
nec\ri verbale memorabile, r\zg`ndirea
lui T\riceanu `n privin]a demisiei, ex-
cesele de autoritarism ale lui B\sescu,
conformismul aproape slugarnic al lui
Boc, „solu]ia imoral\“ numit\ P.U.R./
P.C. sau incapacitatea P.S.D.-ului de a
se comporta ca un partid de opozi]ie
au oferit personaje de desen animat
dintre cele mai simpatice.

La prima vedere, anul 2007 nu a
schimbat prea mult situa]ia. Dimpotriv\,
politicienii se dau `n stamb\ cu asupra
de m\sur\, au devenit [i mai g\l\gio[i,
s`nt [i mai u[or de identificat cu ni[te
personaje de desene animate. A[a mi-am
spus [i eu o vreme, p`n\ am `nceput s\
scriu pentru noile episoade. Moment `n
care, al\turi de Florin L\z\rescu, cole-
gul meu de „Supliment“ [i de scenarii,
ne-am trezit `n fa]a unei probleme: u-
morul nostru voluntar era dep\[it de
umorul involuntar al realit\]ii. N-aveam
dec`t s\ prelu\m, adic\, citate `ntregi,

situa]ii `ntregi din lumea politic\ real\,
iar comicul devenea demen]ial. Nu mai
puteam s\ invent\m mare lucru. A tre-
buit s\ apel\m la resurse serioase de u-
mor [i de timp, mult mai mari dec`t `n
anii trecu]i, pentru a putea ]ese pove[ti
spumoase care s\ trimit\ la realitate, dar
s\ nu o copieze pur [i simplu.

M-am folosit de exemplul propriu,
de[i nu-mi place `n genere s-o fac, pen-
tru c\ datorit\ acestei situa]ii am putut
observa mai obiectiv, aplicat, c`t de hi-
lar\ a devenit clasa politic\, `n totalita-
tea ei. România anului 2007 face ea `n-
s\[i o satir\ la politica adev\rat\ din
Uniunea European\, politicienii no[tri
s`nt, `n sine, ni[te personaje care joac\
rol de politicieni reali, iar situa]iile pe
care le creeaz\ parodiaz\, pur [i simplu,
situa]ii din Caragiale sau din al]i mae[tri
ai comediei cu implica]ii sociale.

Exemple pot fi date cu sutele, o in-
ventariere a lor ar ocupa mult prea
mult spa]iu. Dar dac\ e s\ ne referim la
momentele zilei, cel pu]in la ale zilei `n
care scriu acest articol, cum s\ nu r`zi,
`n hohote, urm\rind sceneta aproape
incredibil\ `n care au jucat, mar]i, 27
februarie, cu ocazia bilan]ului Ministe-

rului Administra]iei [i Internelor, pre[e-
dintele Traian B\sescu [i premierul C\-
lin Popescu-T\riceanu? Seconda]i de
ministrul Vasile Blaga (derutat, n\uc,
aflat cumva `n postura Cet\]eanului
Turmentat, `ntreb`ndu-se parc\: [i eu
cu cine votez?), pre[edintele [i premie-
rul, reprezent`nd acolo cele mai impor-
tante dou\ institu]ii ale administra]iei
române[ti, au refuzat s\-[i vorbeasc\,
`mbufna]i. Iar c`nd cele dou\ institu]ii
au fost nevoite totu[i s\-[i comunice ci-
neva, institu]ia preziden]ial\, aflat\ la
mijloc `ntre ministrul Blaga (la st`nga)
[i premierul T\riceanu (la dreapta), s-a
aplecat la urechea din st`nga, a [optit
ceva, iar bietul domn Blaga s-a sim]it
dator s\-i transmit\ premierului, prin
spatele pre[edintelui, vorbele acestuia.

La teatru, spectatorii ar fi izbucnit `n
hohote, aplaud`nd imagina]ia drama-
turgului. ~n sediul M.A.I., pot s\-mi
`nchipui c\ poli]i[tii [i-au re]inut ho-
hotele pentru acas\. Ei erau con[tien]i
c\ e vorba totu[i de un cadru oficial.

~n toat\ aceast\ comedie generali-
zat\, care ne bine-dispune, e adev\rat,
apare `ns\ [i un fapt `ngrijor\tor. Anu-
me c\ `ntreaga societate româneasc\ nu
pare a avea nevoie de p`ine [i circ. Ro-
mânii se mul]umesc doar cu circ, se
hr\nesc cu circ. C\ci cele mai impor-
tante institu]ii ale statului s`nt prea
ocupate de a performa pe aceast\ scen\
de spectacol pentru a mai urm\ri [i
evolu]ia p`inii. Divertismentul ne pasio-
neaz\ at`t de mult, `nc`t s`ntem dispu[i
s\ iert\m, `n rest, orice.

~n aceste condi]ii, fire[te, votul uni-
nominal e de bun augur. Pentru urm\-
toarea legislatur\, am putea vota numai
profesioni[ti ai comediei. Dac\ amatorii
de azi ne ]in ̀ n priz\ at`t de bine, atunci
de ce n-am da ]ara pe m`inile adev\-
ra]ilor profesioni[ti: grupuri de umor,
actori, realizatori, produc\tori? M\car
atunci am [ti, cu siguran]\, c\ sintagma
aleas\ de Ministerul de Externe pentru
a defini România, multdiscutatul fabu-
lospirit, `nseamn\ spirit de fabula]ie.
Pentru c\ a fabula este egal cu a inventa,
a min]i, a exagera, dar acoper\ [i sensul
de a satiriza, a parodia. Lucruri care, se
pare, ne mul]umesc pe deplin.

Spirit de fabula]iePATAPIEVICI
RENUN}| S| MAI
SCHIMBE LEGEA

CIRCUL NOSTRU V| PREZINT|:

Lucian Dan TEODOROVICI

www.supliment.polirom.ro

» ~ntreaga societate
româneasc\ nu pare a
avea nevoie de p`ine [i
circ. Românii se mul]u-
mesc doar cu circ,
se hr\nesc cu circ.
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Veronica Niculescu

CCoonncceerrtteellee  aauu  ffoosstt  oorrggaanniizzaattee  ddee  AADDVV
CCoommmmuunniiccaattiioonn  `̀mmpprreeuunn\\  ccuu  AAssoocciiaa]]iiaa
„„SSiibbiiuu  CCaappiittaall\\  CCuullttuurraall\\  EEuurrooppeeaann\\
22000077““  [[ii  ss--aauu  ddeessff\\[[uurraatt  ssuubb  ppaattrroonnaajjuull
AAmmbbaassaaddeeii  IIttaalliieeii  [[ii  aall  AAssoocciiaa]]iieeii  UUnniimm-
pprreessaa  RRoommâânniiaa.. Costul total al eveni-
mentului a fost `n jur de 200.000 de euro.
„Este vorba, `n primul r`nd, de pl\cere.
De pl\cere [i de bucuria muzicii“ – asta
au p\rut s\ spun\, dincolo de perfec-

]iunea tehnicii interpret\rii, instrumenti[tii
Scalei din Milano, `n concertele lor de la
Sibiu.

Dup\ o prim\ parte `n care au inter-
pretat impecabil lucr\ri clasice de Ros-
sini – Co]ofana hoa]\, Concertul pentru
fagot [i coarde, Cherubini [i Morlacchi,
instrumenti[tii de la Scaligero au reu[it
s\ ridice sala `n picioare cu cea de-a doua
parte, mai relaxat\, cu lucr\ri de Rota [i
Bernstein. Muzicienii au fost aplauda]i
minute `n [ir [i au fost chema]i de dou\
ori pe scen\, dup\ spectacolul sus]inut
duminic\, iar finalul concertului a fost
unul exploziv. Spectatorii au cerut de
dou\ ori bis, iar cei 14 arti[ti le-au res-
pectat dorin]a.

„Publicul ne-a primit cu mult entu-
ziasm, c\ldur\, participare. Ne face mare
pl\cere c`nd s`ntem recompensa]i `n felul
acesta. A fost o experien]\ deosebit\. ~n
general, noi c`nt\m o prim\ parte cla-
sic\, dup\ care cea de-a doua face pu-
blicul s\ simt\ ritmul [i s\ se ridice de
pe scaune“, au declarat muzicienii la fi-
nalul primei seri. Ei au anticipat o re-
ac]ie `nc\ [i mai cald\ pentru cel de-al
doilea spectacol, la care urma s\ participe

publicul larg, format din sibieni melo-
mani, cei care se d\duser\ peste cap ca
s\ prind\ un bilet, spre deosebire de
prima sear\, unde publicul a fost format
`n special din politicieni [i oameni de
afaceri. „C\ldura cu care ne-a]i primit
ne-a obligat s\ oferim bisurile. Ne-am
oprit din c`ntat numai pentru c\ se f\cea
prea t`rziu“, a declarat flautistul Mauritio
Simeoli.

De ce nu Corul
[i Filarmonica

Ansamblul Instrumental Scaligero este
alc\tuit din 14 muzicieni, to]i profesori
ai Orchestrei Teatrului Scala [i ai Or-
chestrei Filarmonice a Scalei. Organiza-
torii au explicat cum s-a f\cut aceast\
alegere. „Corul, Filarmonica [i Ansam-
blul Scalei din Milano s`nt trei lucruri
diferite. Noi am discutat `nc\ de acum
un an cu directorul Scalei, pentru a g\si
cea mai bun\ solu]ie pentru Sibiu. Pentru
Filarmonic\ nu era spa]iu, fiindc\ este
vorba de 80 de instrumenti[ti, iar sala
Thalia nu este at`t de spa]ioas\. Am
avut, astfel, de ales `ntre cor [i ansamblu.
Am decis c\ ansamblul este mult mai re-
prezentativ, mai ales c\ e format din cei
mai buni mae[tri ai Filarmonicii Scala“,
a explicat Marco Rondina, director ge-
neral al Unimpresa (Asocia]ia Intreprin-
derilor Italiene din România), sub al c\-
rei patronaj s-a desf\[urat evenimentul.

Filarmonica Scalei din Milano va veni
la Bucure[ti, `n septembrie.
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Ansamblul Instrumental Scaligero din Milano a ridicat
spectatorii `n picioare, la Sibiu, `n dou\ concerte prelungite.
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SCALIGERO

DE LA CLASIC LA JAZZ

ROMÂNII E DE{TEP}I

Radu Pavel GHEO

~n  ultimul  timp  se  vorbe[te  foarte
mult  despre  pericolul  reinstaur\rii
unei  dictaturi  personale. Cum Ro-
mânia a avut [ansa (ori ghinionul)
de a alege un pre[edinte-juc\tor
cum e Traian B\sescu, iar jocul
s\u l-a adus relativ repede `n con-
flict cu guvernul [i cu Parlamentul,
a ap\rut imediat ideea c\ pre[e-
dintele are tendin]e dictatoriale [i
c\, `n m`inile lui, România va cu-
noa[te o nou\ perioad\ `ntune-
cat\. B\sescu a fost comparat cu
pre[edintele belarus Luka[enko [i
a fost acuzat de autoritarism ex-
cesiv. Culmea, acuza]ia a fost clo-
cit\ `n PSD, partidul cu cei mai
mul]i fo[ti activi[ti PCR de anver-
gur\, mari beneficiari ai regimului
comunist. Ea a fost `ns\ preluat\
cu senin\tate de mai to]i adversa-
rii pre[edintelui.

B\nuiesc c\ ar exista [i o ase-
menea posibilitate. Dac\ un poli-
tician minor, cum se vede azi c\ a
fost Adrian N\stase, a putut
dob`ndi puteri at`t de mari [i le-a
putut folosi at`t de abuziv, presu-
pun c\ un individ cu mai mult\
for]\ [i charism\ personale, cum
este Traian B\sescu, ar fi la fel de
capabil s\-[i impun\ autoritatea
cu asupra de m\sur\. Numai c\
exist\ c`teva piedici `n calea unei
asemenea posibilit\]i. Pre[edintele
României are extrem de pu]in\
putere real\ [i, chiar [i `n eventu-
alitatea unei ajust\ri a Constitu-
]iei, nu cred c\ ar fi cineva de
acord s\ i-o sporeasc\ `n exces.
Mai mult, instaurarea unei dicta-
turi `ntr-un stat membru al UE e
extrem de improbabil\ chiar [i
c`nd e vorba de România. (Ori-
cum, o dictatur\ cu grani]ele des-
chise, comer] [i circula]ie libere
nu ar func]iona prea multe luni.)

E adev\rat c\ noi, românii,
sc\pa]i dintr-o dictatur\ perso-
nal\ extrem de agresiv\, sufl\m
de-acum [i `n ciorb\, [i `n iaurt, [i
`n orice pare s\ miroas\ a autori-
tarism personal. Doar c\ dictaturile
nu s`nt numai personale (sau mili-
tare – alt model des `nt`lnit). ~n
func]ie de felul cum s`nt reglate
raporturile dintre puterile statului,
guvernul sau premierul pot institui
la fel de u[or o dictatur\ perso-
nal\ ori de tip oligarhic. ~n acela[i
fel, dac\ prime[te puteri excesiv
de mari, Parlamentul poate ajunge
s\ controleze – prin legi, mo]iuni
de cenzur\ sau alte mijloace legale –
at`t guvernul, c`t [i pre[edintele.

N-a[ vrea s\ m\ las orbit de
experien]a trecutului [i s\ v\d pe-

ricolul dictaturii doar `n indivizi.
Dictaturile de grup mi se par mult
mai periculoase [i mai greu de
`nl\turat. Nu e neap\rat impor-
tant nici s\ detectezi cine are ten-
din]e dictatoriale. ~n politicienii
crescu]i aici nu po]i avea `ncre-
dere dec`t conjuntural – fiecare
ascunde pe undeva prin rani]\
sceptrul de poten]ial dictator.
Traian B\sescu, Ion Iliescu, Adrian
N\stase, C\lin Popescu-T\riceanu –
to]i au avut, au sau ar putea s\
aib\ accese autoritariste. Nici
unul nu a devenit `ns\ dictator.

Pericolul dictaturii apare atunci
c`nd una din institu]iile reprezen-
tative ale statului nu mai este
controlat\ de nimeni, dar le poate
controla pe toate celelalte. Nici
institu]ia preziden]ial\, nici guver-
nul nu au o asemenea putere.
Doar Parlamentul poate s\ trag\
la r\spundere at`t pre[edintele, c`t
[i guvernul, iar ac]iunile sale s`nt
imposibil de controlat. E singura
institu]ie care d\ legi pentru ea
`ns\[i – un fapt absurd `n sine,
dar acceptat cu senin\tate. Mai
mult, `ncearc\ sistematic s\-[i
sporeasc\ puterile [i s\ treac\ sub
propriul control diverse alte insti-
tu]ii sau atribu]ii, cum se `nt`mpl\
cu numirea procurorilor.

Probabil c\ s`nt subiectiv, dar
am senza]ia c\ la ora actual\ Par-
lamentul României manifest\ toate
semnele unei pofte de putere de
tip dictatorial. De vin\ s`nt [i pre-
zen]a de peste zece ani a unor
grupuri de putere care, indiferent
de culoarea politic\, fac [i desfac
totul `n Palatul Parlamentului, dar
[i legisla]ia (votat\ [i amendat\
de acela[i Parlament!), care a
`ncredin]at acestei adun\ri mult
prea mult\ putere [i mult prea
pu]in\ responsabilitate.

Presupun c\ votul uninominal,
`n orice variant\, ar schimba
pu]in lucrurile. Mai sigure ar fi
`ns\ reechilibrarea raportului de
for]e `ntre institu]iile majore ale
statului. {i o lege autentic\ a res-
ponsabilit\]ii parlamentare. Dar
cine o s-o voteze? Tot ei...?

Dictatura
Parlamentului

AU SUS}INUT DOU| SPECTACOLE. PRIMUL – DOAR PENTRU OFICIALIT|}I

Bis pentru
pl\titorii de bilet

„Scaligero“ a luat na[tere acum 18
ani, ca un cvintet dublu, `ns\ din
1998 [i-a `mbog\]it instrumentalul
cu saxofon, pian, armonic\ [i instru-
mente de percu]ie, tipice pentru
jazz, care i-au permis s\ porneasc\
de la originalul repertoriu clasic
ajung`nd p`n\ la jazz, dac\ nu chiar
p`n\ la muzic\ etnic\ sau new age.

Sibiul a g\zduit pe 25 [i 26 februarie cel mai important eveniment
muzical din primul sezon al programului „Capital\ Cultural\ Euro-
pean\“. Prima sear\ a fost dedicat\ invita]ilor speciali [i a atras
politicieni [i oameni de afaceri. Printre spectatori s-au num\rat
Daniele Mancini, ambasadorul Italiei la Bucure[ti, [i Sergiu Nistor,
comisarul guvernamental al programului „Sibiu 2007“. Marii ab-
sen]i au fost primarul Klaus Johannis, plecat din ]ar\, [i ministrul
Culturii [i Cultelor, Adrian Iorgulescu.

» Noi, românii, sc\pa]i
dintr-o dictatur\ per-
sonal\ extrem de
agresiv\, sufl\m
de-acum [i `n ciorb\,
[i `n iaurt, [i `n orice
pare s\ miroas\ a au-
toritarism personal.



Ap\rut\
recent la editura

clujean\ Idea, cartea lui
Marius Babias Urma revoltei.

Arta [i politica istoriei `n noul Berlin
propune o analiz\ deloc complezent\ asupra

transform\rilor socio-culturale ce au avut loc `n ultima
jum\tate de secol `n metropola occidental\.

Gabriel Costache

RReelluu`̀nndd  iimmpplliicciitt  tteezzaa  ccoonnffoorrmm  cc\\rreeiiaa,,  `̀nn
ccoonnddii]]iiiillee  ttrriiuummffuulluuii  vvaalloorriilloorr  ppiiee]]eeii,,  ssuu-
bbiieeccttiivviittaatteeaa  ddeevviinnee  oo  mmaarrff\\  iinnssttrruummeennttaa-
lliizzaabbiill\\  ppoolliittiicc  [[ii  eeccoonnoommiicc,,  tteeoorreettiicciiaa-
nnuull  ggeerrmmaann  ooppeerreeaazz\\  oo  ttrreecceerree  ddee  llaa  ggee-
nneerraall  llaa  ppaarrttiiccuullaarr,,  ooffeerriinndd  uunn  ssttuuddiiuu  ddee
ccaazz  aassuupprraa  „„ccoonnttrraaddiicc]]iiiilloorr  [[ii  aabbiissuurriilloorr““
uunnuuii  oorraa[[..

Volumul se deschide cu 27 de pagini
de fotografii (ce reprezint\, `n majoritate,
figuri de galeri[ti, curatori, arti[ti sau
colec]ionari), prezent`nd cititorului, `ntr-o
manier\ ostensiv\, personajele ce [i-au
pus amprenta asupra „m\rcii“ culturale
berlineze. ~n cele 15 capitole ce urmea-
z\ – [i care au o func]ie de sine st\t\toare
`n economia c\r]ii –, autorul apare `n
postura de ghid, conduc`ndu-ne prin
labirintul `n care s-au r\t\cit cei ce au
crezut `n „promisiunea Berlin“. F\r\ `n-
doial\, acest traseu este subiectiv. ~ns\ –
s`ntem anun]a]i de la bun `nceput –,
urm`nd angajamentul ideatic al autoru-
lui, cartea nu emite preten]ii holiste sau
de echilibru.

~ntre evenimente aparent f\r\ leg\-
tur\, se creeaz\ treptat o rela]ie de com-
plicitate: boom-ul edilitar de la `ncepu-
tul anilor ’90, evacuarea din capital\ a
bi[ni]arilor de ]ig\ri vietnamezi, discu-
]ia despre controversatele colec]ii Marx
(Erich) [i Flick, dezbaterea din jurul
planului de reconstruc]ie a Stadtschloss

(Castelul Ora[ului) sau a proiectului
Wrapped Reichstag (Christo [i Jeanne-
Claude).

Refuzul de a `n]elege arta
ca pe o simpl\ comoditate

Dup\ c\derea Zidului [i Reunificare,
odat\ cu av`ntul globalismului econo-
mic, mitul Berlinului Occidental – colo-
nie a inadapta]ilor [i loc de cristalizare a
rezisten]ei politice [i a culturii alternati-
ve – se n\ruie. Urmele revoltelor se
pierd, iar ora[ul devine o capital\ a party-
urilor, unde men]inerea st\rii de euforie
se realizeaz\ prin doze anuale de Love
Parade. Depolitiz\rii masive a c`mpului
cultural (unde „depolitizare“ se refer\ la
eliminarea poten]ialului critic) `i urmeaz\
o perioad\ a afirm\rii stilului de via]\ cool
[i a unei reprezent\ri ornamentale a artei.

Manifest`ndu-se subversiv sau disi-
dent, subcultura Noului Berlin nu mai
]inte[te c\tre schimbarea practicii, ci, mai
degrab\, c\tre acumularea de capital
simbolic. Noua avangard\ tehno, pe beat-ul
c\reia se desf\[oar\ evenimentele din
’89-’90, furnizeaz\ soundtrack-ul mani-
fest\rilor artistice, venind s\ umple spa-
]iul r\mas gol `n urma retragerii de con-
]inut critic.

Un fenomen asupra c\ruia ni se atra-
ge aten]ia este tabloidizarea eroilor avan-
gardei anilor ’60-’70. ~n vechii contesta-

tari se na[te spiritul antreprenorial. Re-
voltele din tinere]e apar acum doar ca o
investi]ie strategic\ pe termen lung, un-
de miza final\ este succesul cultural [i
economic. Astfel, anii ’90 marcheaz\ trans-
formarea radicalit\]ii artistice `ntr-una
economic\, ca o afirmare ultim\ a so-
ciet\]ii de consum.

Desigur, demersul lui Babias nu se
`nscrie `n linia unei reprezent\ri puriste
a artei, nici nu se situeaz\ de partea unei
critici a pie]ei de pe pozi]ii elitiste. Este
vorba mai degrab\ despre refuzul de a
`n]elege arta ca pe o simpl\ comoditate,
un loc de `nt`lnire [i reconciliere `ntre
intelectuali, oficialit\]i [i evazioni[ti fiscal.
Nu problema revitaliz\rii unei paradigme
moderniste – cu ruptura sa dintre teorie
[i practic\ – este pus\ aici, pentru c\ –
se [tie – o art\ neutr\ politic poate fi
u[or politizat\ (`n definitiv, [i futurismul
sau avangarda rus\ au lucrat la construi-
rea [i legitimarea brandurilor fascisto-
staliniste). Dimpotriv\, conform teoreti-
cianului german, ceea ce se cere este
dezvoltarea unei practici artistice ca
form\ de ac]iune a societ\]ii civile, e-
lud`nd imperativele pie]ei, dar [i a-
lian]ele vremelnice cu puterea politic\.

MMaarriiuuss  BBaabbiiaass,,  UUrrmmaa  rreevvoolltteeii..  AArrttaa  [[ii  ppoolliittiiccaa
iissttoorriieeii  `̀nn  nnoouull  BBeerrlliinn,,  ttrraadduucceerree  ddee
CCrriissttiiaann  CCeerrcceell,,  ccoolleecc]]iiaa  „„BBaallccoonn““,,
EEddiittuurraa  IIddeeaa,,  22000066

Nu rata]i un nou text al lui Marius Babias, intitulat „Amoc“,
despre fenomenul violen]ei `n [coli: „Ast\zi, [colile ofer\
o imagine `ntunecat\: reconstruite ca `nchisori ale cunoa[terii,
s`nt un Alcatraz exclusiv, al presiunii pentru performan]\“.

S|PT|M~NA
VIITOARE
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Vorbele  de  duh,  anecdotele  sucu-
lente,  vorbele  de  spirit  ale  oame-
nilor  inteligen]i,  disputele,  chiar
acide  sau  caustice,  dar  `n  limita
bunului-ssim],  toate  acestea  pot  fi
un  antidot,  evident  cu  eficien]\
moderat\  [i  limitat\  `n  timp,  `m-
potriva  monotoniei  [i  asperit\]ilor
vie]ii. Lumea simte nevoia s\ r`d\;
[i, de[i `n felul acesta r`de de ea
`ns\[i, nu `nseamn\ c\ a ajuns de
r`sul lumii.

S`nt apreciate `ndeosebi dispu-
tele `ntre oamenii inteligen]i care,
de multe ori, au o doz\ apreciabil\
de spiritualitate [i uneori de acidi-
tate. Marele maestru al ironiei fine
este Al.O. Teodoreanu (P\storel),
pe nedrept suspectat de C\linescu
ca fiind un admirator prea `nfocat
al lacrimilor boabelor de struguri.
O und\ de ironie, u[or trist\ [i
melancolic\, caracterizeaz\ opera
lui Topârceanu, [i el pu]in nedrep-
t\]it de C\linescu. Dar atunci c`nd
am`ndoi au `ncercat s\ foloseasc\
poezia `n scopul unor dispute
(Topârceanu cu Bogdan Duic\, iar
P\storel cu Iorga, pentru care a
scris „Strofe cu pelin de mai, pen-
tru Iorga Nicolai“), valoarea artis-
tic\ a exprim\rii a avut de suferit.

Un alt gen de umor, suculent,
concentrat, epicurian aproape, l-a
caracterizat pe marele matemati-
cian Grigore I. Moisil. Maestrul re-
plicilor caustice a fost Arghezi; cu
firea sa ]epoas\ [i irascibil\, cu un
caracter greu de cunoscut, Arghezi
nu pregeta s\ r\spund\ t\ios, chiar
[i atunci c`nd interven]iile interlo-
cutorului erau inocente. Un anume
Bra]u, fost func]ionar la Externe,
`[i crease o faim\ de om cult, rafi-
nat [i chiar pu]in savant. S-a aran-
jat o `nt`lnire la Cap[a `ntre Bra]u
[i Arghezi, pentru ca maestrul s\-[i
spun\ p\rerea. Arghezi, dup\ ce
l-a ascultat cu aten]ie mai bine de
o or\, spuse: „Domnule, tot ce a]i
spus este perfect idiot“.

O figur\ pitoreasc\ a Bucure[ti-
lor interbelici a fost Bogdan-Pite[ti,
mare latifundiar, care avea o cas\
impun\toare, deschis\ tuturor scrii-
torilor [i arti[tilor. ~nalt, impun\tor,

cu un cioc bine dezvoltat, Bogdan-
Pite[ti era un adev\rat mecena.
~ntr-o zi, Bogdan-Pite[ti se `nt`lne[te
pe sc\rile Tribunalului cu Arghezi,
care fusese chemat, cu un grup
de cuno[tin]e, pentru instruc]ie.
Bogdan-Pite[ti fusese chemat din
cauza suspiciunii de a fi [antajat
un mare financiar al vremii. Unui
jandarm care, f\r\ inten]ie, l-a
bruscat pu]in i-a r\spuns de la
`n\l]imea lui impresionant\: „Par-
don, eu s`nt escroc“. C`nd a murit
Bogdan-Pite[ti, de care Arghezi se
apropiase `ntr-un fel, poetul a sin-
tetizat sentimentele de pre]uire ale
sale spun`nd: „A fost un porc inte-
ligent“.

O scen\ tensionat\ a avut loc
`ntre Arghezi [i Ion Barbu, c`nd
pe acesta din urm\ l-a luat de la
Cap[a, unde st\tea aproape tot
timpul, poetul Camil Baltazar, spu-
n`ndu-i s\ mearg\ cu el la Arghezi,
care dore[te s\-i dea personal ul-
tima sa carte. Arghezi se treze[te
`n biblioteca sa, unde `[i aranja
c\r]ile, cu doi oaspe]i nepofti]i. A
urmat apoi dialogul:

„— Ce dore[te domnul?
— Am venit s\-mi dai cartea

pe care mi-ai promis-o.
— N-am nici-o carte pentru

dumneata.
— Atunci nu ne r\m`ne dec`t

s\ plec\m, spuse ro[u de furie Ion
Barbu, care avea un temperament
coleric.

— Face]i cum dori]i; ie[irea e
la st`nga“.

Ca r\spuns, Barbu public\ `n re-
vista „Ideea european\“ a lui R\du-
lescu Motru un articol critic a c\rui
concluzie era: „Arghezi este un
poet f\r\ talent [i ocolit de idei“.

Interesante [i de multe ori cu
mult\ savoare erau certurile `ntre
politicieni, mai ales `n Parlament.
Erau certuri autentice, nu a[a cum
am citit `ntr-un ziar cum c\ B\sescu
[i T\riceanu s-au p\ruit. Ce s\
mai p\ruie[ti la B\sescu?

Cu sau f\r\ dumneavoastr\, vom
continua aceast\ discu]ie `n num\-
rul viitor.

De r`sul lumii
„„TTrreebbuuiiee  ss\\  lluu\\mm  ooaammeenniiii  ccuumm  ss`̀nntt,,  nnuu  ccuumm  ddoorreesscc  eeii  ss\\  ppaarr\\..““ ––  GGuuyy  ddee  CChhaammppffoorrtt

PIUNEZE

Cezar AVRAMESCU
Despre contradic]iile
[i abisurile unui ora[
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„La noi func]ioneaz\ o filosofie a suspiciunii care poate fi `n]e-
leas\, pentru c\ marile averi s-au ridicat `n anii ’90 `n România
pe baza tunurilor date pe [i `mpotriva banilor publici, `n timp
ce `n Occident aceast\ legisla]ie este bazat\ pe `ncredere.“

5 «

dosar
HORIA-ROMAN
PATAPIEVICI

A  trecut  ceva  vreme  de  la  Revo-
lu]ie,  dar  continu\m  s\  privim  cu
suspiciune  acel  tip  de  unanimitate
betonat\,  pe  c`t  de  artificial  ob]i-
nut\,  pe  at`t  de  pompos  decla-
mat\  de  la  tribuna  oficial\  a  regi-
mului  trecut. O fals\ concordie, o
trist\ hor\ colectiv\ `n care se
prindeau – `n ordine – muncitori,
]\rani [i intelectuali, spre a-[i ar\ta
sprijinul entuziast pentru politica
Partidului Comunist Român, `n
frunte cu Secretarul s\u General.

Orice s-ar spune, am r\mas
marca]i de acele solidarit\]i alte-
rate `n `nsu[i principiul lor, de
tehnica nivel\rii [i obliga]ia intr\-
rii `n r`nd. Resim]im `nc\, dup\
at`]ia ani, povara adeziunilor silite,
a opiniilor `n conformitate cu o li-
nie partinic\ bine trasat\. Indica]ii
pre]ioase? Numai c`nd `]i aduci
aminte de aceast\ sintagm\, un
rictus `]i `nflore[te pe figur\; [i
tragi cu [i mai mult nesa] `n piept
aerul libert\]ii de azi. Libertatea
de a g`ndi [i de a scrie ce g`nde[ti;
libertatea de a spune adev\rul [i
libertatea de a gre[i; libertatea de
te solidariza cu al]ii [i libertatea
de a fi singur, complet singur,
dac\ aceasta ]i-e voia. Dup\ o
epoc\ de aur calp [i de omogeni-
tate silnic\, a venit una a indivi-
dualismului pregnant [i a multi-
plelor singur\t\]i.

{i pentru c\ scriitorii, arti[tii
s-au situat mai mereu `n avangarda
societ\]ii, lumea noastr\ literar\
s-a configurat `ntr-un mod care s\
`ndep\rteze pericolul izol\rii. Scri-
itorul român, indiferent de religie,
v`rst\, sex [i capacit\]i intelectuale,
este invitat st\ruitor s\ fac\ parte
dintr-o grupare. Un grup bine su-
dat, cu un set de convingeri dis-
ponibile pe h`rtie [i pe dischet\,
actualizate, din c`nd `n c`nd, prin
noi ucazuri eman`nd de la un
Centru. To]i membrii grupului au,
fire[te, acelea[i valori [i principii,

dar [i acelea[i gusturi, simpatii [i
antipatii, admira]ii [i ranchiune.
O carte care i-a pl\cut {efului place,
automat, tuturor, iar un autor an-
tipatizat la v`rf va fi sistematic in-
juriat la baz\. Situa]ia ar fi destul
de trist\, dac\ n-ar deveni comic\
prin proliferarea acestor grupuri [i
grupuscule (tabere, coterii, g\[ti)
ferm convinse, fiecare, c\ se afl\
`n posesia adev\rului integral, [i
c\ toate celelalte orient\ri s`nt
profund gre[ite ori necinstite. Na]io-
nali[ti [i interna]ionali[ti, autohto-
ni[ti [i europeni[ti, ideologi de
st`nga [i ideologi de dreapta, libe-
rali [i conservatori, moderni[ti [i
postmoderni[ti, fracturi[ti [i frip-
turi[ti: tot at`tea opozi]ii [i adver-
sit\]i nete. E suficient s\ aderi la
una dintre aceste grup\ri de pe
e[ichierul politico-literar pentru a
respira u[urat [i a te sim]i salvat.
~n sf`r[it, nu mai e[ti obligat s\
g`nde[ti cu capul t\u, s\ ai pro-
priile valori, nuan]e [i `ndoieli.
Responsabilitatea individual\ se
tope[te p`n\ la dispari]ie: ura! e[ti
parte dintr-un batalion ce m\r[\-
luie[te triumf\tor pe o uli]\. Nu
conteaz\ c\, pe uli]ele vecine, de-
fileaz\ alte grupuri cu alte stea-
guri, st`rnind, la fel, praful [i ha-
zul oamenilor ie[i]i la porti]\. Noi
[i-ai no[tri ne sim]im bine a[a
cum s`ntem, iar ei [i-ai lor `[i
c`nt\, mai mult ca sigur, nepu-
tin]a. Nu mai conteaz\ c\ bule-
vardul civiliza]iei [i al traficului, al
benzilor multiplicate [i al circula-
]iei intense, `n diferite sensuri, dar
dup\ acelea[i reguli, se afl\ la o
distan]\ apreciabil\. Este important
ca noi s\ ne sim]im st\p`ni abso-
lu]i pe o uli]\ tot mai desfundat\,
baroni pe jalnicul nostru petec de
scen\ literar\.

V\ urez succes, dragi tovar\[i.
Dar pe mine, unul, v\ rog s\ nu
conta]i.

Ana-Maria Onisei

SSaallaa  RRoonndd\\  aa  TTeeaattrruulluuii  NNaa]]iioonnaall  ddiinn  BBuu-
ccuurree[[ttii  aa  gg\\zzdduuiitt,,  `̀nncceepp`̀nndd  ccuu  oorraa  1111..0000,,
ccoonnffeerriinn]]aa  ddee  pprreess\\  aa  „„ccooaallii]]iieeii““  ffoorrmmaattee
ddiinn  IInnssttiittuuttuull  CCuullttuurraall  RRoommâânn,,  CCeennttrruull
NNaa]]iioonnaall  aall  DDaannssuulluuii  ((CCNNDDBB)),,  MMuuzzeeuull
NNaa]]iioonnaall  ddee  AArrtt\\  CCoonntteemmppoorraann\\  ((MMNNAACC))
[[ii  FFuunnddaa]]iiaa  EEccuummeesstt.. Reprezentan]ilor
acestora li s-au al\turat Ionu] Sibian, di-
rector executiv al Funda]iei pentru Dez-
voltarea Societ\]ii Civile, Andreea Gre-
cu, director al Administra]iei Fondului
Cultural Na]ional [i coregraful indepen-
dent Manuel Pelmu[.

Ini]iativa a fost f\cut\ public\ printr-un
memoriu adresat primului-ministru al
României, Ministerului Finan]elor Pu-
blice, Ministerului Culturii [i Cultelor [i
Comisiilor de Cultur\ din Parlamentul
României. Demersul `[i propune s\ a-
trag\ aten]ia asupra problemelor legate
de finan]are, cu care se confrunt\ opera-
torii culturali. Operatorii cer revizuirea
cadrului legislativ de func]ionare [i fi-
nan]are a institu]iilor culturale publice
[i private, `n vederea alinierii la practicile
europene similare.

„Filosofia `ncrederii“ vs
„filosofia suspiciunii“

~n decursul ultimilor doi ani, au fost
prezentate opiniei publice numeroase
cazuri de erori legislative care nu permit
func]ionarea coerent\ a institu]iilor cul-
turale. Discu]iile cu autorit\]ile au de-
terminat c`teva ini]iative – insuficiente

`ns\ – precum modific\rile aduse la Le-
gea privind cultura scris\ sau Legea
pentru `nfiin]area Fondului Cultural
Na]ional. Astfel, majoritatea operatori-
lor au ajuns `ntr-o situa]ie de blocaj, `n
care s`nt nevoi]i s\ g\seasc\ tertipuri
pentru a eluda legea ca s\ poat\ s\-[i
continue activitatea.

Esen]a problemei, a explicat Horia-
Roman Patapievici, este dijunc]ia dintre
„filosofia suspiciunii“ – pe sistem româ-
nesc – [i „filosofia `ncrederii“ – pe sis-
tem occidental. Legea româneasc\ ̀ mpie-
dic\ circularea normal\ a capitalului –
restric]iile privind accesul la avansuri
pentru finan]\rile nerambursabile din
fondurile publice – [i nu ofer\ accesul
finan]atorului la propriile fonduri. Prin
urmare, devine imposibil s\ gestionezi o
astfel de situa]ie, ceea ce echivaleaz\ cu
pierderea credibilit\]ii institu]iei [i `n-
dep\rtarea oric\rui poten]ial finan]ator.
De aceea, consider\ Patapievici, de[i
cultura poate fi o marf\, `n plan legisla-
tiv ea trebuie tratat\ specific, ca dome-
niu artistic – cu accentul pus pe `ncre-
derea acordat\ demersului cultural – [i

nu doar ca domeniu de afaceri. Auto-
rit\]ile s`nt datoare s\ g\seasc\ solu]ii
pentru a `nl\tura tensiunea psihologic\
determinat\ de „fofilarea“ pe care s`nt
nevoi]i s\ o practice reprezentan]ii insti-
tu]iilor culturale `n condi]iile „unui cadru
legislativ `ncorsetant“, a mai precizat
pre[edintele ICR.

Cei prezen]i au criticat, de aseme-
nea, birocra]ia [i procedurile greoaie de
care se lovesc `n demersurile lor. Vava
{tef\nescu, director artistic al CNDB, [i
Ruxandra Balaci, director artistic al
MNAC, au povestit care s`nt problemele
concrete cu care s-au confruntat. De
exemplu, a fost necesar un Ordin de
Ministru (al Culturii – n.r.) pentru ca
deplas\rile invita]ilor str\ini s\ poat\ fi
finan]ate. O alt\ nemul]umire ar fi cea
referitoare la regimul diurnelor. Acestea
s`nt acordate `n cadrul drepturilor de
autor [i nu potrivit unor acte normative
speciale – cum ar fi normal – [i au un
cuantum `n neconcordan]\ cu realitatea
economic\ a României [i a UE: 70 de
RON pe zi, de persoan\.

SALUT|RI DE LA PETRILA DE ION BARBU

Noi [i-ai no[tri

BUCURE{TI FAR WEST

Daniel CRISTEA-ENACHE
Operatorii culturali,
coaliza]i `mpotriva
amatorismului legislativ
Reprezentan]i ai institu]iilor publice de cultur\, membri ai ONG-urilor culturale
[i arti[ti independen]i s-au a[ezat miercuri, 28 februarie, la aceea[i mas\ pentru
a discuta despre sistemul de finan]are a culturii.

»Institu]iile [i ONG-urile semnatare ale peti]iei [i-au
ar\tat disponibilitatea pentru constituirea unui
grup de lucru comun format din reprezentan]i
ai ONG-urilor, ai institu]iilor publice de cultur\, ai
Ministerului Culturii [i Cultelor [i ai Ministerului
Finan]elor Publice, `n vederea modific\rii legisla]iei
privind finan]area din fonduri publice a proiectelor
culturale.



~n februarie 2005, ECUMEST
a organizat o dezbatere al
c\rei subiect era „De ce [i
cum finan]\m cultura `n Ro-
mânia“. La aceasta a luat
parte `ntreaga conducere de
atunci a Ministerului, fiind la
acel moment prima `ncercare
de a impulsiona astfel insta-
larea unui proces normal de
consultare a societ\]ii civile
de c\tre institu]iile statului.

{tefania Ferched\u

CCee  ss--aa  sscchhiimmbbaatt  ddee  aattuunnccii?? Se pare c\
necesitatea investi]iei publice `n cultur\
a `nceput s\ fie `n]eleas\, fie [i `n lipsa
unei reforme structurale a administra]iei
publice [i a mecanismelor de func]ionare
ale acesteia. 2006 a fost anul `n care o
bun\ parte a sectorului cultural non-gu-
vernamental a beneficiat pentru prima
oar\ de bani române[ti, primind sus]i-
nere prin finan]\ri de la Fondul Cultural
Na]ional sau de la programul Cantemir
al Institutului Cultural Român. Aceasta
`n condi]iile `n care propunerile alterna-
tive, deopotriv\ artistice [i manageriale,
au fost tradi]ional sus]inute `n anii post
’90 de finan]atorii str\ini, fie ei publici
sau priva]i. 

Aceast\ evolu]ie a generat totodat\,
`n lipsa instal\rii unui cadru de func]io-
nare adecvat specificit\]ii domeniului
cultural [i `n general activit\]ilor non-
profit (fie ele derulate de ONG-uri, insti-
tu]ii publice sau persoane fizice –
arti[ti), numeroase probleme care ajung
s\ anuleze beneficiile `n sine ale finan-
]\rii publice. ~n urma derul\rii sesiuni-
lor de finan]are din 2006, ̀ ntrebarea „cum

finan]\m?“ revine `n discu]ie din ce `n
ce mai acut [i reprezint\ `n prezent [i
subiectul ac]iunii mai multor organiza]ii
active `n domeniul cultural, pentru c\
felul `n care se desf\[oar\ procesul de fi-
nan]are blocheaz\ [i pune `n pericol `n-
s\[i derularea proiectelor finan]ate. Este,
`n definitiv, un simplu apel la normali-
tate, pentru c\ `ncreng\tura de proce-
duri `n care te arunc\ derularea unui
proiect sus]inut cu bani române[ti este
`n multe situa]ii departe de a se baza pe
argumente logice. S\ fii ONG sau artist
[i s\ sco]i bani din buzunar pentru de-
rularea unui proiect de interes public [i
de mare anvergur\ interna]ional\, pentru
c\ este imposibil s\ prime[ti avans, sau
s\ fii ICR [i s\ nu po]i pl\ti `n avans un
spa]iu `nchiriat `n str\in\tate pentru de-
rularea unui eveniment – acestea s`nt
numai dou\ dintre deficien]ele majore.

Demersul vizeaz\ to]i
operatorii culturali

Probleme de acest gen au fost semnala-
te [i `n demersuri precedente, cum a
fost acela de modificare a mecanismului
din Fondul Cultural Na]ional `nainte de
a doua sa sesiune de finan]are, `n 2006,
`n care organiza]ii precum ECUMEST
sau AltArt au contribuit permanent cu
recomand\ri pentru reformarea acestuia.
~ns\ o schimbare semnificativ\ nu este
posibil\ f\r\ o adecvare a instrumente-
lor existente la strategiile care se doresc
a fi puse `n practic\, atunci c`nd acestea
exist\; [i este mai ales imposibil\ f\r\
asocierea mai multor institu]ii ale statu-
lui care s\ lucreze `mpreun\ [i s\ se co-
ordoneze `n vederea realiz\rii modifi-
c\rilor necesare [i a armoniz\rii felului
`n care opereaz\ diferitele mecanisme de
finan]are pe care ele le administreaz\ `n

prezent. Acesta este motivul pentru ca-
re demersul de fa]\, aduc`nd `mpreun\
deopotriv\ institu]ii publice [i operatori
de drept privat, are `n vedere problemele
cele mai grave, comune tuturor actorilor
activi pe scena cultural\, [i nu pe cele
specifice unui anumit mecanism.

~ns\ f\r\ normalizarea [i instalarea
unui dialog constant `ntre to]i ace[ti ac-
tori [i f\r\ obi[nuin]a consult\rii secto-
rului cultural de c\tre institu]iile statu-
tului `n construirea unor mecanisme de-
mocratice de finan]are a domeniului, a-
ceste ac]iuni nu vor putea avea dec`t
efecte de circumstan]\, iar dorin]a de a
folosi eficient [i creativ bani române[ti
se va construi `n continuare pe o baz\
ireal\.

{{tteeffaanniiaa  FFeerrcchheedd\\uu  eessttee  mmaannaaggeerr  ccuullttuurraall  [[ii
ddiirreeccttoorr  aall  AAssoocciiaa]]iieeii  EECCUUMMEESSTT  ((wwwwww..eeccuummeesstt..rroo))..

„Este, `n definitiv, un simplu apel la normalitate, pentru c\
`ncreng\tura de proceduri `n care te arunc\ derularea unui
proiect sus]inut cu bani române[ti este `n multe situa]ii departe
de a se baza pe argumente logice.“

{TEFANIA
FERCHED|U
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NU M-AM
COMPLICAT
CU FONDURI
ROMÂNE{TI

Lipsa cadrului legal care s\ per-
mit\ finan]area nerambursabil\
de c\tre persoane fizice a fost o
alt\ problem\ dezb\tut\ la Cen-
trul Na]ional al Dansului. Manuel
Pelmu[, coregraf independent,
a explicat c\ proiectele lui s`nt
finan]ate din bani str\ini, pen-
tru c\ accesarea fondurilor occi-
dentale se face dup\ proceduri
eficiente. ~ntrebat dac\ a acce-
sat vreodat\ fonduri române[ti,
acesta a r\spuns c\ nu, `ntruc`t
„nu [i-a dorit s\ se complice“.

Reu[ita demersului a fost al\tu-
rarea, pentru prima dat\, a insti-
tu]iilor publice [i a celor private.
Ini]iatorii memoriului au preci-
zat c\ a[teapt\ un r\spuns din
partea autorit\]ilor [i sper\ s\
aib\ loc noi dezbateri, `n care
reprezentan]ii autoriza]i s\ vin\
cu metode viabile de solu]io-
nare a problemelor.

» ~n România se esti-
meaz\ c\ exist\ `ntre
15.000 [i 20.000 de
organiza]ii neguver-
namentale active.
Multe dintre acestea
desf\[oar\ activit\]i
`n interesul comu-
nit\]ilor din care fac
parte, pe care nici o
institu]ie public\ nu
le poate acoperi sin-
gur\.

» ~n UE, rolul social al
ONG-urilor este recu-
noscut de autori-
t\]ile publice. Comi-
sia European\ ofer\
finan]are direct\
de peste un miliard
de euro pe an pentru
proiecte ale
ONG-urilor.

» ~n România, `n 2006,
au fost finan]ate de
la bugetul central,
ministere [i agen]ii
guvernamentale
aproximativ 100
de organiza]ii.

Din nou despre cum se
finan]eaz\ cultura `n România

DDooii  ddiinnttrree  „„aaddrriissaann]]iiii““  ppeettii]]iieeii::
AAddrriiaann  PP\\uunneessccuu,,  pprree[[eeddiinntteellee
CCoommiissiieeii  ddee  CCuullttuurr\\  ddiinn  SSeennaatt,,
[[ii  CC\\tt\\lliinn  MMiiccuullaa,,  pprree[[eeddiinntteellee
CCoommiissiieeii  ddee  CCuullttuurr\\  ddiinn  CCaammeerraa
DDeeppuuttaa]]iilloorr,,  ccaarree,,  ccoonnffoorrmm  pprroo-
pprriiiilloorr  aaffiirrmmaa]]iiii,,  nn--aa  mmaaii  ffoosstt  llaa
tteeaattrruu  ddee  2200  ddee  aannii..
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„S`nt bani pentru finan]area de proiecte culturale, `ns\ ace[tia
nu pot ajunge la operatorii culturali [i la arti[ti deoarece
legisla]ia actual\ nu permite acest lucru.“

7 «

dosar
PARADOX

ICR ~NC| A{TEAPT| UN R|SPUNS DE LA FINAN}E

Institutul Cultural Român a rescris
proiectul privind modificarea cadru-
lui legislativ pentru promovarea cul-
turii române `n str\in\tate [i l-a tri-
mis pe 16 februarie a.c. Ministerului
de Finan]e care a promis o solu]io-
nare favorabil\ c`t de cur`nd. „Domnul
Vl\descu s-a angajat s\ fac\ ceva s\
rezolve problema, ne-a promis tot
sprijinul d`nsului“, a spus pre[edintele
ICR, Horia-Roman Patapievici. Minis-
terul de Externe [i cel al Culturii au
dat deja un aviz favorabil modific\rilor
legislative propuse de ICR la sf`r[itul
anului trecut, potrivit lui Patapievici.

ICR a lansat la mijlocul lunii februa-
rie un apel prin care solicita modifi-
carea legisla]iei privind promovarea
culturii române `n str\in\tate, deoa-
rece, de-a lungul timpului, s-a con-
fruntat cu mai multe „piedici majore“,
printre care imposibilitatea de a pl\ti
`n avans sumele necesare derul\rii
proiectelor.

~n 2006, Programul „România de
l`ng\ tine“, conceput `mpreun\ cu
Ministerul Afacerilor Externe pentru

a prefa]a aderarea României la Uniu-
nea European\, „nu a putut include
unele evenimente programate ini]ial,
`ntruc`t nu a fost posibil\ achitarea
`n avans a chiriei pentru spa]iile de
desf\[urare. Partenerii str\ini nu `n-
]eleg s\ se acomodeze legisla]iei ro-
mâne[ti (scrisori de garan]ie bancar\,
selectarea unor servicii doar pe baz\
de licita]ie, obliga]ia de a `ncadra chel-
tuielile `n acela[i an fiscal etc.), argu-
ment`nd c\ preten]iile noastre s`nt, `n
]ara lor, prerogative ale fiscului. Ade-
seori, ei refuz\ colaborarea cu ICR `n
aceste condi]ii“.

Potrivit O.U.G. nr. 34/19 aprilie
2006 privind atribuirea contractelor
de achizi]ie public\ pentru institutele
culturale din str\in\tate, care au, `n
medie, circa 50 de evenimente cul-
turale `ntr-un an, opera]iunile de pro-
movare [i publicitate s`nt blocate p`n\
la finalizarea licita]iilor, care trebuie
lansate din România [i nu pot fi fina-
lizate mai devreme de luna mai a
fiec\rui an.

Legea român\
nu `ncurajeaz\
acordarea de burse
de crea]ie

Editura Polirom a decis s\
acorde `n 2007 burse unui
num\r de trei scriitori:
Filip Florian (2.000 euro),
Ioana Bradea (1.500 euro)
[i Dan Sociu (1.000 euro).
Totodat\, Polirom a f\cut
apel c\tre Ministerul Cul-
turii [i Cultelor de a ini]ia
demersurile legislative ne-
cesare pentru a crea con-
di]ii optime de aplicare a
Legii 376/2004, astfel `n-
c`t [i companiile din
România s\ fie stimulate
`n acordarea de burse de
crea]ie, ini]iativ\ `ngr\dit\
la aceast\ or\ de prevede-
rile legii 571/2003 (Cod
Fiscal) care a redus limita
maxim\ a sponsoriz\rilor
deductibile de la 5% la
0,3% din cifra de afaceri.

V|LUL PICTAT – O NOU| ECRANIZARE DUP|
UN ROMAN TRADUS LA POLIROM

~ncep`nd cu 16
martie, `n cinema-
tografele din toat\
]ara, V\lul pictat,
o nou\ ecranizare
dup\ romanul
omonim de
W. Somerset
Maugham, tradus
`n colec]ia
„Biblioteca
Polirom“.

Un film cu Edward Norton [i
Naomi Watts `n rolurile principale.

C`t de mult `ncurc\ actuala legisla-
]ie `n activitatea funda]iei dumnea-
voastr\?

Foarte mult! ~n ultimii ani, funda]ia a
dezvoltat proiecte de colaborare inter-
na]ional\, care au crescut. Au crescut [i
sumele destinate lor [i, din p\cate, le-
gisla]ia a r\mas nemi[cat\. S-au creat
institu]ii noi, finan]atoare, precum Cen-
trul Na]ional al Dansului, Administra]ia
Fondului Cultural Na]ional, exist\ noi
programe lansate de Institutul Cultural
Român (ICR) [i de Ministerul Culturii
pentru „exportul“ crea]iei contempora-
ne `n str\in\tate, `ns\, din p\cate, s`n-
tem obliga]i s\ prezent\m `n continuare
acea garan]ie financiar\. Cu alte cuvinte,
s\ bloc\m ni[te bani `n banc\ pentru a
primi avansul dat de institu]iile publice.
Exist\ `nc\ o serie de pl\]i care nu pot fi
decontate – diurn\, transport interna-
]ional... ~n cazul `n care nu ai un proiect
anual, deci care nu se desf\[oar\ `n ter-
menul unui an calendaristic, ci [i dinco-
lo de 31 decembrie, nu po]i s\ folose[ti
fondurile, c\ci intri `ntr-un alt an calen-
daristic.

Aproape concomitent cu apelul dum-
neavoastr\, ICR a cerut modificarea
cadrului legislativ pentru promova-
rea culturii române `n str\in\tate.
Ministrul Finan]elor, Sebastian Vl\-
descu, a promis o solu]ionare favora-
bil\ c`t de cur`nd. Crede]i c\ ve]i a-
vea acela[i succes?

M\ bucur c\ ICR s-a raliat acestei ini-
]iative a operatorilor culturali priva]i [i

arti[tilor independen]i de a face ceva `n
direc]ia modific\rii legisla]iei. Nu s`nt
foarte optimist, nu cred c\ Ministerul
Finan]elor va ceda foarte u[or la ce-
rin]ele pe care noi le consider\m nor-
male. Practic am intrat `n Uniunea Euro-
pean\ [i legisla]ia privitoare la finan]area
proiectelor culturale private trebuie s\
se armonizeze. ~n continuare, statul ia
asocia]iile noastre drept asocia]ii de ho]i
sau criminali, trebuie s\ prezent\m tot
timpul garan]ii financiare.

Practic, avem `n acest moment o
ini]iativ\ care regrupeaz\ reprezentan]i
ai societ\]ii civile, ONG-uri, asocia]ii [i
funda]ii culturale, reprezentan]i ai insti-
tu]iilor publice... ~ncerc\m s\ lans\m
un semnal de alarm\ public, fiind `ntr-o
situa]ie foarte dificil\ [i neput`nd s\ ne
desf\[ur\m activitatea `n condi]ii nor-
male. Este un paradox: s`nt bani pentru
finan]area de proiecte culturale, `ns\
ace[tia nu pot ajunge la operatorii cul-
turali [i la arti[ti deoarece legisla]ia ac-
tual\ nu permite acest lucru.

Exist\ un motiv pentru care acest a-
pel este lansat abia acum?

E vorba de o acumulare. Totodat\, nu
pot s\ nu observ c\ Sibiul este Capital\
Cultural\ European\ [i c\ o parte dintre
operatorii culturali care au fost prezen]i
la conferin]a de pres\ (de miercuri, 28
noiembrie a.c.) au proiecte `n desf\[u-
rare acolo [i nu pot fi realizate pe un sis-
tem de finan]are prin care tu aduci ba-
nii `nt`i [i apoi statul ]i-i ramburseaz\.

Care s`nt pa[ii pe care-i ve]i urma?

Vom depune un memoriu `n aten]ia
Guvernului [i a Comisiilor de Cultur\
ale Parlamentului. A[tept\m `n terme-
nul legal un r\spuns, vom `ncerca s\
g\sim o form\ de dialog cu institu]iile
statului pentru g\sirea unor solu]ii. Dac\
nu va exista o reac]ie oficial\ la memo-
riul nostru, vom continua printr-o cam-
panie de advocacy na]ional\ [i interna-
]ional\.

COSMIN MANOLESCU, DIRECTORUL FUNDA}IEI PROIECT DCM

„Statul ne ia drept ho]i
[i criminali“



„A[ fi ipocrit dac\ a[ spune c\ nu m\ intereseaz\ p\rerea
criticilor. Dar [tiu foarte bine c\ atunci c`nd sco]i un produs
trebuie s\ te a[tep]i la orice fel de reac]ii. La critici acizi sau
fani devota]i.“

INTERVIU CU
JEAN-LORIN
STERIAN
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Interviu realizat de
Ana-Maria Onisei

E[ti un personaj excentric?

Cred c\ aceast\ catalogare poate fi f\cut\
numai de cei din jur. N-ar trebui s\ fiu eu
cel care s\ judece [i s\ spun\ c\ s`nt sau
nu excentric. Dac\ s`nt sau nu, aceasta
]ine de perspectiva celorlal]i. Nu con[ti-
entizezi foarte bine cum e[ti. Totu[i, `mi
dau seama, p`n\ la un anumit punct c\
am o tendin]\ c\tre ac]iuni insolite. Nu-
mai c\, pentru mine, aceste ac]iuni s`nt,
cumva, naturale. Nu am neap\rat o stra-
tegie de abordare [i nu-mi construiesc cu
aten]ie imaginea. Eu aleg un costum ex-
trem de colorat care, oricum, ar atrage
aten]ia, pentru c\ m\ reprezint\ sau pen-
tru c\ reg\sesc `n el culoarea preferat\.
Nu port, neap\rat, ro[u puternic pentru
a ie[i `n eviden]\ dintr-o mare de oameni
`mbr\ca]i `n negru.

Cum te define[ti ca „produs“?

E o formulare pe care am `nt`lnit-o [i c`nd
a fost vorba de al]i colegi de genera]ie [i
cred c\ to]i s`ntem a[a: ni[te produse ale
societ\]ii contemporane. Prin urmare,
m-a[ defini drept un astfel de „produs“ al

societ\]ii contemporane, care se mani-
fest\ literar [i nu numai.

Ai debutat la 23 de ani, cu volumul
Baltazar [i hazardul. Nu e cam devre-
me pentru un debut? Se spune c\ scri-
itorul trebuie s\ acumuleze experi-
en]\, s\ fie preg\tit `nainte de a trece
la un demers narativ [i, vr`nd-ne-
vr`nd, asta se ob]ine pe m\sur\ ce acu-
mulezi experien]\.

Da, cred c\ am debutat cam devreme, iar
asta a [i dus, mai t`rziu, la apari]ia unui
volum intitulat Postume, pe care l-am
publicat tocmai fiindc\ am considerat c\
scrisesem prea mult p`n\ la v`rsta de a-
tunci [i m\ speria perspectiva de a avea
deja un raft cu c\r]i purt`nd numele meu
pe copert\. Mi se p\rea fals, consideram
c\ p`n\ `n momentul acela nu acumula-
sem suficient\ experien]\ care s\ justifice
at`t de multe c\r]i publicate. Altfel, am
debutat cu o carte de povestiri care a tre-
cut neobservat\, publicat\ ini]ial la Con-
stan]a. O mare parte dintre povestirile din
Baltazar [i hazardul s`nt science fiction.
Debutul [i cartea au fost, mai degrab\, un
demers personal. Tocmai de aceea, cred
c\ datorit\ acelei c\r]i am continuat ca
scriitor. Dac\ nu a[ fi realizat-o `n mo-
mentul respectiv, poate c\ nu m-a[ fi ori-
entat c\tre domeniul literar.

Preferi scriitorul autodidact sau scrii-
torul „construit“?

Clar, tipul autodidact. ~ns\ `mi pare r\u
c\ nu am f\cut, de exemplu, un curs de
creative writting. {i a[ fi `nc`ntat s\ fac
a[a ceva, pe viitor. Un suport teoretic nu
d\uneaz\ niciodat\. A[ recomanda ori-
c\rui scriitor un astfel de curs, chiar
dac\, uneori, profesorii care predau nu au
scris niciodat\ o carte.

De[i exist\ perspective teoretice care
nu pot fi ignorate, autodidac]ii s`nt, `n
opinia mea, autentici `n sensul valorii
prozei, cu toate minusurile de stil. Pen-

tru mine, originalitatea este cel mai im-
portant criteriu `n a judeca o oper\ lite-
rar\ [i, `n general, orice fel de oper\.
Dac\ un scriitor autodidact nu constru-

ie[te un plot ca la carte sau nu urm\re[te
structura tipic\, expozi]iune, nara]iune,
punct culminant, final, m\ intereseaz\ mai
pu]in. Esen]ial mi se pare s\ simt o e-
mo]ie puternic\ citind acele pagini.

Excludem consisten]a ideilor [i rigoa-
rea `n favoarea capacit\]ii de a emo-
]iona?

Pentru o oper\ complet\, conteaz\ [i i-
deile. Dar apreciez, `n primul r`nd, e-
mo]ia pe care mi-o transmite o carte.

Atunci cum se manifest\ emo]ia ta `n
calitate de cititor?

Intru foarte ad`nc `n atmosfera unei c\r]i,
m\ identific cu personajul principal [i
s`nt ca un actor care ac]ioneaz\ asemenea
acelui personaj. Pur [i simplu. {i, dup\
ce am terminat o carte care `mi solicit\ o
astfel de implicare, regret foarte tare c\
s-a terminat. Iubesc c\r]ile de 500 de pa-
gini pentru c\ pot sta mai mult timp cu
ele. Oricum, am mereu aceea[i problem\:
s`nt at`t de mul]i autori mari din a c\ror
oper\ nu voi reu[i s\ citesc mai mult de
o carte. Atunci aleg s\ [tiu c`te ceva de-
spre fiecare, mai degrab\ dec`t s\-i apro-
fundez numai pe c`]iva dintre ei. Recitesc
rar, [i nu cred, de exemplu, c\ a[ tr\i ace-
ea[i emo]ie la a doua lectur\. Am recitit
Alice `n }ara Minunilor – o carte feti[ –
[i, recent, Ceai `n Sahara. Ambele mi-au
pl\cut la recitire. A[ vrea s\ recitesc c\r-
]ile din adolescen]\, din curiozitatea de a
vedea ce `mi transmit acum.

Ce te inspir\? Ai avut parte de „blocaje“
de inspira]ie?

~n general, „inspira]iile“ mele s`nt fie c\r]i,
fie alte momente artistice precum piesele
de teatru sau filmele. Un moment creativ
e, de pild\, urm\rirea unei piese de tea-
tru bune. ~mi vine s\ scriu imediat dup\,
trebuie s\ ajung degrab\ acas\. Pot con-
strui structura unei pove[ti `ntr-o jum\-
tate de or\ ori dup\ o or\ de la termina-
rea ei. S`nt declicuri provocate pe durata
piesei, cu condi]ia ca ea, fire[te, s\ fie
bun\.

Pe de alt\ parte, au fost [i perioade –
precum cea care a urmat imediat pu-
blic\rii Postumelor – c`nd credeam c\ nu
o s\ mai scriu niciodat\, c`nd eram sec\-
tuit [i sim]eam c\ nu mai am nimic de
spus, c\ mult\ vreme nu o s\ mai am ni-
mic de spus. Dup\ care, `ncet, `ncet, a `n-
ceput s\ se contureze un roman, acest re-
cent Lorgean.

Afirmi c\ `]i e caracteristic genul pro-
zei fantastice. Ce te face s\ spui asta, `n
lipsa unor verdicte ale criticii?

~n primul r`nd, nu [tiu dac\ m\ mai ca-
racterizeaz\ – `n momentul de fa]\ [i `n
totalitate – proza fantastic\. Dar, p`n\ la
26 de ani, cam tot ce scriam, indiferent
de domeniu – [i am mai `ncercat [i alte
genuri conexe – avea o doz\ de fantas-
tic. Acum, chiar [i Lorgean, care e ex-
trem de realist, are multe derapaje

fantastice. Consider `ns\ c\ nu s`nt sem-
nificative, `n sensul c\ nu dau nota gene-
ral\ a c\r]ii. Totu[i, nu cred c\ voi fi vreo-
dat\ un scriitor realist sut\ la sut\. Pe mine
nu m\ intereseaz\ realul `ntr-o asemenea
m\sur\ `nc`t s\ vreau s\-l reproduc fidel.
~mi place fic]iunea grefat\ pe real. Iar
treaba asta cu fantasticul e la fel ca aceea
cu excentricitatea. E o chestie care `]i iese
sau nu: scrii `ntr-un fel sau altul f\r\ a-]i
propune expres acest lucru.

Apar]ii unei genera]ii, unui grup lite-
rar? Te identifici cu unele caracteris-
tici ale genera]iei tinere?

Cred c\, la prima `ntrebare, mai toat\ lu-
mea ar r\spunde: eu nu apar]in nici unei
genera]ii. Fiecare refuz\, cu d`rzenie, s\
fie `ncadrat `ntr-o genera]ie. Tocmai acest
refuz e o caracteristic\ a genera]iei actua-
le. Vremurile pe care le tr\im impun un
anumit tip de scriitori [i a[a se na[te o ge-
nera]ie, `ntr-un mod incon[tient. Proba-
bil c\, peste 10-15 ani, se va vorbi despre
genera]ia anilor 2000. Exist\ o tipologie
de proz\ care poate fi descris\ `n ni[te
termeni comuni `n momentul de fa]\. ~n
prezent tr\im vremuri haotice `n care s-a
schimbat foarte mult, `n primul r`nd, me-
dia. Dac\ pornim de la McLuhan, cu afir-
ma]ia c\ „media e mesajul“, o s\ vedem
c\ noi comunic\m `ntr-un mod diferit
fa]\ de oamenii de acum 10 ani. Iar asta
se manifest\ vizibil. Mie mi s-a schimbat

stilul [i mi-am dat seama de asta ur-
m\rind felul `n care scriam: prima carte e
scris\ de m`n\, urm\toarea la ma[ina de
scris, urm\toarea la calculator. {i lapto-
pul `]i poate schimba stilul: faptul c\ po]i
s\ scrii `n tren, de exemplu, cred c\ poate
influen]a proza respectiv\ ori momentul
pe care `l descrii. Totul devine mai light,
datorit\ tehnologiei. Tehnologia schimb\
stilul. E una dintre caracteristicile gene-
ra]iei de acum. {i mai cred c\ scriitorii de
alt\ v`rst\ sau criticii literari desconsider\
`ntr-un fel literatura actual\... 

Deci spui c\ literatura de acum e mai
light [i la nivelul con]inutului.

Da, de[i nu-mi dau bine seama, `nclin s\
cred c\ [i con]inutul e light. Pe vremuri,
orice scriitor `[i dorea s\ aib\ o ars poeti-
ca. Una e c`nd ai `n minte s\ produci o
carte care s\ r\m`n\ `n istoria literaturii [i
alta e c`nd scrii pentru „net“. Iar cu aceasta,
ne `ntoarcem din nou la tehnologie: locul
unde va ajunge opera influen]eaz\ modul
de a o scrie.

}i se pare o stare de normalitate?

Literatura de acum e ma[ina cu carcasa
din plastic, fa]\ de ma[ina care con]inea
o]el, fier [i lemn, a anilor ’20. Cum arat\
literatura `n prezent e un simptom al vre-
murilor noastre [i at`t. Nu a[ judeca... A[
spune doar c\ ceea ce se petrece e diferit
fa]\ de ceea ce era p`n\ acum. O poveste
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„Receptarea mea corect\ ca sc
`ntotdeauna probleme din cau



Nu-]i plac munca la birou, progra-
mul de 8 ore... 

Da, am avut ghinionul – `n vremea
`n care lucram ca jurnalist – s\ pe-
trec foarte multe ore `ntr-un birou
st`nd degeaba. Munca la un lunar
cum e „Playboy“ nu necesit\ mai
mult de 10 zile de munc\ efectiv\.
Am un fel de compasiune [i un
u[or dispre] pentru cei care pun
munca pe primul plan. Muncesc
350 de zile, au 15 zile r\mase
pentru concediu [i, `n aceste zile,
`[i zugr\vesc casa sau pleac\ `n
concediu la mare. Pentru restul
vie]ii repet\ acela[i program an
de an. Mi se pare deprimant. Am
prieteni care lucreaz\ `n publici-
tate, c`te 10 ore pe zi, seara
ajung distru[i acas\, iar `n week-
end nu fac altceva dec`t s\ se uite
la televizor, s\ pun\ un film pe DVD [i, spre sear\, s\ se `mbete.
Dup\ c`]iva ani, s`nt `n aceea[i pozi]ie din care au plecat, numai c\ au
haine mai scumpe [i o ma[in\ la care pl\tesc rate. Eu s`nt adeptul down-
shifttinglui [i al petrecerii timpului `ntr-un mod pl\cut, chiar dac\ asta nu
aduce beneficii materiale la fel de consistente.

Unde te-ai plasa, `n peisajul public, peste c`]iva ani?

Sper s\ fiu un regizor [i un scenarist cunoscut. De c`tva timp, am intrat
pe aceast\ felie, lucrez acum la un proiect pentru TVR. Am pornit de la o
proz\ pe care am transformat-o `n scenariu. {i dac\ proiectul se va con-
cretiza, probabil c\ va marca un oarecare profesionalism al meu `n aceast\
direc]ie, pentru c\ are un buget OK [i are o durat\ care presupune lucrul
cu seriozitate, nu `n joac\, a[a cum, poate, am f\cut p`n\ `n prezent.

www.supliment.polirom.ro

„Constat c\ `n literatura recent\ predomin\ autofic]iunea, mai
ales fiindc\ scrisul e considerat o form\ de terapie. A scrie
despre propria via]\ te ajut\ s\ dep\[e[ti anumite momente
dificile.“
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de dragoste exprimat\ via SMS-uri e la fel
de autentic\ precum cea a lui Romeo [i a
Julietei, sau a Gemenilor lui C\rt\rescu.
Apoi, apropierea de lectorii dintr-o gene-
ra]ie sau alta depinde de talentul scriito-
rului actual. Dac\ e talentat va putea fi citit
de oricine. A[ spune c\ problema majo-
rit\]ii reprezentan]ilor genera]iei actuale e
lipsa unui background. Ei citesc mult mai
pu]in [i scriu `ntr-un anumit fel f\r\ s\ fi
scris vreodat\ clasic.

Scrisul t\u e unul „modelat“, „evoluat“?

Da, probabil c\, incon[tient, „modelat“.
De pild\, `n Lorgean pot fi recunoscute
ni[te surse care nu au leg\tur\ cu con-
temporaneitatea. S`nt multe pasti[e dup\
unele c\r]i cunoscute, ap\rute `n anii ’80,
sau la `nceputul secolului XX. Poate c\
acestea nu vor avea nici o relevan]\ pen-
tru cititorul contemporan... 

De ce nu ar avea?

Pentru c\ nu are bagajul necesar de a re-
cunoa[te acele momente `n care se ci-
teaz\ sau pasti[eaz\ un roman ap\rut la
`nceputul secolului XX. Dar asta nu `i va
strica, `n cazul romanului meu, pl\cerea
lecturii.

Lorgean difer\ de ce ai publicat p`n\
acum. ~n primul r`nd, e o autofic-
]iune. {i portretizeaz\, printre altele,
lumea mass media. Numai c\ din cu-

lise. {tiind c\ multe dintre pove[tile
din carte au la baz\ experien]e perso-
nale, nu ri[ti s\ se spun\ c\ ai specu-
lat aceste aspecte pentru a asigura un
eventual succes al c\r]ii, pentru a st`rni
controverse, pentru a isca alte [i alte
b`rfe?

Toate numele de persoane cunoscute de
la revistele de lifestyle nu apar `n carte
dec`t la modul c\ personajul principal se
afl\ la o conferin]\ de pres\ sau la un eve-
niment monden [i `n[iruie personalit\]i-
lor prezente acolo. Ele exist\ `n Lorgean
doar pe post de background [i tot mediul
respectiv e fundal, rolul personajelor de
acest tip fiind acela de a fixa spa]ial sau
temporal ac]iunea c\r]ii. Accentuarea a-
cestui lucru este o chestiune comercial\.
Din punctul meu de vedere, nu e OK, fiindc\
nu mi se pare semnificativ pentru carte:
`n fa]\ s`nt ni[te pove[ti de dragoste, e cu
totul altceva acolo.

Totu[i, de ce ai ales s\ folose[ti tocmai
lumea media drept background?

Pentru autenticitatea personajului. De
exemplu, folosesc foarte multe nume de
prieteni ai personajului principal [i at`t.
Aceste personaje nu au neap\rat o perso-
nalitate, nu le po]i caracteriza, s`nt o mas\
numit\ tocmai pentru a sublinia lucruri
pe care vreau s\ le transmit. {i n-am de
g`nd s\ le numesc acum. Cititorul le va
identifica sau nu. ~n orice caz, nu m\

simt `n stare s\ inventez un personaj au-
tentic care s\ fie miner sau profesor uni-
versitar, a[a c\ `mi extrag personajele
dintr-un mediu pe care `l st\p`nesc [i dis-
pre]uiesc: mass media.

Cred c\, `n ciuda a ceea ce spui, `n
promovarea c\r]ii va fi speculat\ a-
ceast\ latur\. Iar tu ai fost con[tient de
o asemenea reac]ie atunci c`nd ai scris
Lorgean. St`rnirea interesului pentru
lectur\ se bazeaz\ tot pe existen]a
imaginilor din culise.

Da. {i s`nt foarte convins c\ nu voi sc\pa
de etichetarea c\ m\ identific total cu
personajul principal. Dar e un lucru pe
care mi-l asum [i p`n\ la urm\ e jocul ([i
amuzamentul) meu de a `ntinde ni[te
capcane `n care a c\zut p`n\ [i prefa]ato-
rul c\r]ii. De exemplu, personajul princi-
pal al romanului Lunar Park este chiar
scriitorul Bret Easton Ellis, iar `n Adio
Berlin, Cristopher Isherwood folose[te a-
cela[i procedeu pe care-l explic\ `ntr-o
prefa]\ spun`nd c\ personajul Cristopher
Isherwood este „dublura convenabil\ a
unui ventriloc“. M\ raliez la aceast\ afir-
ma]ie.

Ai de g`nd s\ le contracarezi sau o s\
savurezi, de la distan]\, spectacolul?

Uite, `n volumul de povestiri Scriitorul a
ie[it la v`n\toare, am introdus o proz\ de
Kafka, pe care am l\sat-o `n forma inte-
gral\, iar un critic de la „Observator cul-
tural“ a spus c\ este una dintre cele mai
slabe proze din volum. Eu m-am amuzat
[i m\ voi amuza, toat\ via]a, de genul a-
cesta de reac]ii, fiindc\ a fost at`t de bine
introdus\, `nc`t criticul a c\zut `n capcana
mea vinovat\. Nu pot spune c\ a fost o
capcan\ nevinovat\, nu? Chiar `mi plac
aceste jocuri. Una dintre frazele-cheie ale
c\r]ii e c\ tot ce conteaz\ `n via]\ s`nt a-
paren]ele.

Speri s\ intri `n vizorul criticilor lite-
rari cu Lorgean?

E adev\rat, p`n\ acum nu m-a interesat
foarte mult aspectul recept\rii. Totu[i, a[
fi ipocrit dac\ a[ spune c\ nu m\ intere-
seaz\ p\rerea criticilor. Dar [tiu foarte bi-
ne c\ atunci c`nd sco]i un produs trebuie
s\ te a[tep]i la orice fel de reac]ii. La cri-
tici acizi sau fani devota]i. Cred c\ recep-
tarea mea corect\ ca scriitor va `nt`mpina
`ntotdeauna probleme din cauza imaginii
mele mondene.

~]i cite[ti colegii de genera]ie din lite-
ratura român\?

Da. Mi-a pl\cut Teodosie cel mic al lui
R\zvan R\dulescu. A adus primul fantasy
serios `n literatura român\. Altfel, constat
c\ `n literatura recent\ predomin\ auto-
fic]iunea, mai ales fiindc\ scrisul e consi-
derat o form\ de terapie. A scrie despre
propria via]\ te ajut\ s\ dep\[e[ti anumite
momente dificile.

scriitor va `nt`mpina
auza imaginii mele mondene“

„Sper s\ fiu un regizor
[i un scenarist cunoscut“



O surpriz\ extrem de
pl\cut\ prezen]a `n
libr\riile române[ti a
unei c\r]i despre care
n-am auzit s\ se vor-
beasc\ prea mult, de[i
apar]ine unuia dintre cei
mai cunoscu]i scriitori [i
teoreticieni francezi,
unul dintre numele mari
ale secolului XX: Alain
Robbe-Grillet. Cartea a
ap\rut la Editura Cartier,
`n traducerea lui Lucian
Zup (o traducere care
sun\ plauzibil, de[i exist\
sc\p\ri de tipul „norma-
lizare“ probabil `n loc de
„normare“!), dar din
p\cate f\r\ nici o pre-
zentare l\muritoare.

Lumini]a Marcu

AArr  ffii  ffoosstt  mmaarree  nneevvooiiee  ddee  oo  aasseemmeenneeaa  pprree-
zzeennttaarree  aa  ttiippuulluuii  ddee  ccaarrttee  `̀nn  ffaa]]aa  cc\\rruuiiaa
ss`̀nntteemm,,  ppeennttrruu  cc\\  nnuu  eessttee  oo  ccoolleecc]]iiee  ddee
ssttuuddiiii  ssaauu  ddee  aarrttiiccoollee,,  nniiccii  oo  ccaarrttee  tteeoorree-
ttiicc\\  ssccrriiss\\  ddee  llaa  ccaapp  llaa  ccooaadd\\,,  ccii  oo  sseerriiee
ddee  eemmiissiiuunnii,,  ddeesspprree  ccaarree  nnuu  aaffll\\mm  nniimmiicc
mmaaii  mmuulltt  ddeecc`̀tt  cceellee  ssppuussee  ddee  iinntteerrvviieevvaa-
ttoorruull  ffrraanncceezz,,  „„uunn  aannssaammbblluu  ddee  ddoouu\\zzeeccii
[[ii  cciinnccii  ddee  eemmiissiiuunnii  ccoonnssaaccrraattee  lliitteerraattuu-
rriiii““.. Nu [tim nici ce fel de emisiuni, nici
c`nd au fost f\cute, nici pentru ce fel de
media... O simpl\ c\utare pe Internet ar
fi l\murit lucrurile [i pentru cititorul ro-
mân. A[adar, `n 2003, Alain Robbe-Gril-
let a fost invitat de postul de radio France
Culture s\ ]in\ aceast\ serie de emisiuni
(de unde caracterul oral, de unde repe-
ti]iile c`teodat\ sup\r\toare `n textul scris
etc.). Cartea a ap\rut `n Fran]a la sf`r[i-
tul anului 2005, la Editura Seuil, cu ti-
tlul Préface à une vie d’écrivain, `nso]it\
de un CD cu emisiunile respective. (Mi
s-ar fi p\rut foarte interesant ca edi]ia
româneasc\ s\ fi fost `nso]it\ de aseme-
nea de acel CD, `n limba francez\!) Ori-
cum, chiar [i f\r\ acest protocol care ar
fi f\cut apari]ia româneasc\ mai `nru-
dit\ cu proiectul francez, cartea merit\
toat\ aten]ia. Este `n ansamblul ei o po-

veste personal\ a literaturii, nu doar a
celei franceze, a[a cum a fost ea filtrat\
de un scriitor cu idei extrem de ferme,
cu idiosicrazii puternice [i original ex-
primate, o poveste a literaturii din care
r\zbate `n primul r`nd pl\cerea lecturii
[i a scrisului. ~n acest sens, emisiunile
radiofonice ale lui Robbe-Grillet despre
Balzac [i Flaubert, despre romanele co-
legilor de grup Nouveau Roman seam\-
n\ `n savoarea lor cu lec]iile de litera-
tur\ ale lui Vladimir Nabokov. Cartea `]i
face poft\ deopotriv\ de citit, de scris [i
de re-v\zut filme.

Emisiuni despre propriile
c\r]i [i propriile filme

Ceea ce cucere[te `n primul r`nd este
vocea scriitorului, care se aude `n spatele
literelor scrise. Atunci c`nd intervievato-
rul spune „a]i f\cut parte dintr-unul din
marile grupuri [i dintr-una din marile
aventuri literare care au scandalizat isto-
ria literaturii franceze a acestei ultime
jum\t\]i de secol“, Alain Robbe-Grillet
`l `ntrerupe: „Nu doar am f\cut parte, ci
am organizat!“. La o v`rst\ venerabil\,
Robbe-Grillet poveste[te despre sine cu
o siguran]\ [i o lips\ de modestie care
nu deranjeaz\, tocmai pentru c\ [tie la
fel de bine s\ vorbeasc\ despre ceilal]i.
De[i emisiunile vor fi despre propriile
c\r]i [i despre propriile filme, tot a[a
cum cursurile pe care le-a ]inut ani de
zile `n universit\]i americane au fost de-
spre propria oper\, Robbe-Grillet vor-
be[te cu o generozitate [i o comprehen-
siune uluitoare despre al]i scriitori. De-
spre Balzac [i Flaubert, explic`nd o ve-
che [i extrem de interesant\ opozi]ie
(„cel care `n]elege lumea [i ]i-o explic\,
pe de o parte, [i cel care se av`nt\ `ntr-o
lume pe care nu o `n]elege, pe de alt\
parte“), despre Kafka, Borges, Faulkner,
ca modele moderne, dar mai ales despre
Nathalie Sarraute, Marguerite Duras, Ro-
bert Pinget, Claude Simon. Rareori am
`nt`lnit un scriitor care s\ vorbeasc\ de-
spre colegii s\i de genera]ie at`t de entu-
ziast, de lipsit de conven]ii [i de ipocri-
zie, subliniind tocmai diferen]ele, dar [i
reu[itele. M\ `ntreb dac\ nu cumva lec-
]ia acestui grup revolu]ionar, la mai bine
de o jum\tate de secol de la primele sa-
le manifest\ri, e tocmai aceast\ intere-

Cartea e foarte vie [i muste[te de idei, observa]ii inteligente,
ironie, istorie literar\ recent\. La 85 de ani, Robbe-Grillet
vorbe[te f\r\ pic de oboseal\ despre un activism cultural care
nu poate s\ nu te pun\ pe g`nduri.

CUV~NT ~NAINTE
LA O VIA}| DE
SCRIITOR
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Ornitorincul [i echidna (II)
Dac\  ar  fi  s\  g\sesc  o  tem\  unitar\
a  volumului  IInneerr]]iiii  ddee  ttrraannzzii]]iiee**,
aceasta  ar  fi  „poetul  [i  lumea“. ~n
calitate de „cet\]ean“, O. Nimigean
nu este mai pu]in poet, iar asta se
traduce inclusiv `n lista de donquijo-
tisme veritabile la care nu renun]\
doar pentru c\ adversarii s\i se
numesc Nicolae Manolescu, Gabriel
Liiceanu, Alex {tef\nescu sau Ion
Bogdan Lefter. Nepreg\tit pentru
compromisuri utile, convins c\ in-
transigen]a `[i are rostul ei, Nimi-
gean face din critic\ o op]iune
moral\.

Scrisul lui Nimigean este unul
spontan, ca s\ zic a[a, ceea ce `n-
seamn\ c\ nu urm\re[te o „agend\“
corect\ (politic sau altcumva).
Despre unii autori prefera]i scrie
p\tima[, `n mai multe r`nduri, c\u-
t`nd, de pild\, s\ corecteze ceci-
tatea criticii fa]\ de opera poetului
ie[ean Nicolae Ionel. Pe Paul Goma
`l ap\r\ de acuza]iile de antisemi-
tism de mai an, iar pe Patapievici
de lin[ajul din „Observatorul cul-
tural“ din 2002. Apreciaz\ super-
lativ Orbitorul c\rt\rescian, con-
cediind `n schimb lucrarea acelu-
ia[i, Postmodernismul românesc,
printr-un articol intitulat „Aburitor“.
Scrie de mai multe ori despre Pe-
tru Dumitriu, opun`ndu-se gr\bitei
[i necriticei lui recuper\ri `n primii
ani de dup\ Revolu]ie. Un autor
foarte la mod\ dup\ 1990, Luca
Pi]u, este demontat `ntr-o „pi]u-
linarie“ care egaleaz\ `n registru
parodic performan]ele stilistice ale,
nu-i a[a?, „Magistrului din Cajvana“.
Plin de temperament, dar nu u-
moral, acut, dar de o bun\ civili-
tate, criticul O. Nimigean profit\
mult de registrul ironiei.

Uneori, critica devine un spec-
tacol. ~ntr-o savuroas\ „Ciorn\ la
Cioran“, Nimigean pune o vital\
nega]ie `n calea folcloriz\rii lui
Cioran la `nceputul anilor ’90, c`nd
„antifilosoful“ devenea, `ncet, dar
sigur, o mod\, p`inea doctoranzilor
de la Litere: „«Sceptic de serviciu».
Func]ionar, adic\. Amploaiat. El,

care s-a m`ndrit tot timpul c\ pa-
razitismul e marea oper\ a vie]ii
sale! Ce va fi sim]ind acum, `n cli-
pele de luciditate, descoperin-
du-[i – cenu[ii, jerpelite, roase –
cotierele de con]opist antimetafi-
zic?“. Confrunt`nd imaginea vigu-
roas\ a filosofului „descompunerii“
cu aceea a b\tr`nului `ngenun-
cheat de Alzheimer `ntr-un spital
parizian, Nimigean deconstruie[te
vioi portretul bon pour les licées
al lui Cioran, provoc`ndu-l `n spi-
ritul propriu acestuia. G`nditorul
juca fotbal cu tigvele mor]ilor, `n
copil\rie, `n cimitirul din R\[inari:
„T`njesc la o partid\ asem\n\toare
`n Père Lachaise, dup\ moartea lui
Cioran“.

Ce e, totu[i, cu ornitorincul [i
echidna din titlu? Ambele animale
exotice, posesoare de cioc, gheare
[i ]epi, dificil de prins `n ramurile
arborelui darwinian al devenirii,
ele nu pot dec`t s\ st`rneasc\ mi-
rare `n ]ara proverbialei girafe din
bancul cu „a[a ceva nu exist\“. ~n
volumul de poeme planeta 0, poe-
tul scria tocmai despre aceste dou\
jivine un text din care citez: „orni-
torincul [i echidna iat\ o tem\ care
ar `mbia la descrierea/ unui amor
straniu `ntre poe]i cu sexe incerte
din specii/ incerte oricum: oameni
nu s`nt nu-l v\d pe niciunul con-
fund`ndu-se/ cu identitatea unei
forme unei slujbe unui stil [...] le
fac semn cu ghearele mele de so-
bol/ `ncerc s\ intru `n joc dac\ nu
s`nt oameni ce s`nt“.

Nu simt nevoia s\ adaug nimic
la aceast\ excelent\ metafor\ a
rela]iei dintre poet [i lume, tema
major\ [i involuntar\ a volumului
Iner]ii de tranzi]ie. Poe]ii pot s\
par\ ciuda]i, incomozi, aerieni,
veni]i de pe alt\ lume. Dar, dac\
poe]ii nu s`nt oameni, ce s`nt ei?
{i noi ce s`ntem?

** OO..  NNiimmiiggeeaann  ffeeaatt.. FFlloorrii  SStt\\nneessccuu,,  IInneerr]]iiii
ddee  ttrraannzzii]]iiee,,  aallttrruuiissmmee  &&  bbaahhlluuvviiuunnii  lliitteerraarree,,
ccoolleecc]]iiaa  „„FFaappttee,,  iiddeeii,,  ddooccuummeennttee““,,
EEddiittuurraa  VVrreemmeeaa,,  22000066

T.O. Bobe, Cum mi-am petrecut vacan]a de var\, edi]ie
cartonat\, colec]ia „Ego. Proz\“, Editura Polirom, 376 de pagini,
32.95 lei

„Romanul Cum mi-am petrecut vacan]a de var\ de T.O. Bobe `ncepe [i
se sf`r[e[te ca o compunere naiv\ a unui elev de clasa a patra primar\...
Cruzimea [i violen]a lumii reale [i a celei virtuale care-l `nconjoar\ `l mo-
deleaz\ pe copil sub ochii no[tri, `ntr-o poveste de o acut\ actualitate, care
se cite[te pe ner\suflate.“ (Nicolae Prelipceanu)

„Una dintre cele mai profunde, mai bine scrise [i mai pline de umor c\r]i
de care am avut parte `n ultimii ani. Romanul este o nea[teptat\ poetic\
a vulnerabilit\]ii, scris\ din perspectiva unui copil de 10 ani, f\r\ recur-
sul la psihologie, f\r\ asezon\ri sociologice [i, mai ales, f\r\ inutile mo-
ralisme.“ (Simona Sora)

Michael Crichton, Sfera, edi]ie cartonat\, traducere din limba englez\
[i note de Constantin Dumitru-Palcus, colec]ia „Thriller“, Editura Polirom,
480 de pagini, 37.95 lei

„Cea mai bun\ carte a lui Michael Crichton!“ („New York Daily News“)

Romanul are ca punct central o enigm\ tehnologic\ – o nav\ imens\, aparent de origine
extraterestr\, descoperit\ pe fundul oceanului Pacific, de a c\rei cercetare se ocup\ o echip\
de savan]i. Odat\ ajun[i ̀ n interiorul navei, cercet\torii constat\ cu uimire c\ aceasta nu pro-
vine dintr-o alt\ civiliza]ie [i c\ ad\poste[te un obiect straniu, cu o destina]ie misterioas\:
o sfer\ uria[\, cu aspect metalic [i o cale de acces mai pu]in obi[nuit\. Atunci c`nd mem-
brii echipei de cercetare decid s\ p\trund\ `n interiorul acesteia, limita dintre realitate [i
imagina]ie devine tot mai neclar\ [i, pentru a supravie]ui, se v\d nevoi]i s\ fac\ fa]\ unei
provoc\ri pe care nu o prev\zuser\.

LECTURI ~NTRERUPTE

Doris MIRONESCU
Robbe-Grillet, despre
literatura lui [i a altora



sant\, critic\ [i stimulativ\ coeziune. Iat\
ce spune, de pild\, despre Marguerite
Duras: „~mi place s\ citez fantasmele care
apar la Marguerite Duras, deoarece este
o scriitoare care a tr\it permanent `n
minciun\, contradic]ie [i `ntr-un imagi-
nar grandios. (...) Scriitorul adev\rat este
acela care a tr\it `ntr-o lume poate pu]in
mediocr\, dar pe care a tr\it-o `n mod
constant `ntr-o manier\ grandioas\.
Marguerite Duras a glorificat lumea sa, a
ridicat la `n\l]imea unui mit aproape
toate lucrurile pe care le-a atins. Iat\
poate ceea ce face scriitorul“.

Are `ndem`narea
salonard\ a b`rfei sub]iri

Toat\ aceast\ generozitate fa]\ de ce-
l\lalt vine dintr-o convingere, deseori
amintit\ `n aceste emisiuni, c\ literatura
nu se poate face f\r\ a citi literatur\, ba
chiar ca nu prea se poate face `n solitu-
dine: „Regret faptul c\ scriitorii ]in s\
r\m`n\ solitari. ~n]eleg c\ iubesc sin-
gur\tatea, c\ fiecare se g`nde[te s\ fie
singurul scriitor din lume. Din contr\,
nu `n]eleg bine de ce nu numai c\ re-
fuz\ s\ apar]in\ unei grup\ri, dar c\
exist\ [i scriitori care nu citesc deloc, nu
s`nt interesa]i de literatur\, `n afara ope-
rei lor. Unii tineri scriitori care m\ vizi-
tau la Minuit `mi spuneau, atunci c`nd `i
`ntrebam dac\ au citit ceva din ceea ce
se publica: «O, nu, nu citesc deloc pen-
tru c\ mi-e team\ c\ aceasta s-ar r\s-
fr`nge asupra inspira]iei mele personale.
Pentru a fi eu `nsumi, nu citesc nimic alt-
ceva». Acest lucru mi se pare o gre[eal\
grav\. Cred c\ literatura, oric`t de soli-
tar\ ar fi, oric`t de solitar ar fi scriitorul
care o produce, este, din contr\, «`n si-
tua]ie», cum ar spune Sartre, adic\ ea
vine la momentul oportun, `n ]ara potri-
vit\, `n cadrul intelectual potrivit, [i c\
nu e prea r\u s\-]i dai seama de asta“.
Foarte nuan]at\, de altfel, discu]ia pe
care o face Robbe-Grillet `n jurul lui
Sartre, `ntr-una din emisiuni, nuan]at\
mai ales cu ceea ce s-ar numi informa]ii
de context literar [i familial, din care
doamna de Beauvoir nu iese, de pild\,
foarte bine. Robbe-Grillet are aceast\
`ndem`nare salonard\ a b`rfei sub]iri,
[tie s\-[i ̀ mp\neze discursul serios [i teo-
retizant cu mici `n]ep\turi neliterare.
Farmecul vine `ns\ mai ales din auto-
ironie, din demitizarea propriei ascen-
siuni, p`n\ la urm\. Vorbind la un mo-
ment dat despre `nceputurile sale [i de-
spre un premiu pe care l-a ob]inut, nu
se sfie[te s\ explice cum „Voyerul este
cel de-al doilea roman pe care l-am pu-
blicat, al treilea pe care l-am scris. A
avut un oarecare r\sunet datorit\ priete-

niei eficace dintre Georges Bataille,
Maurice Blanchot [i Jean Paulhan, care
mi-au acordat Premiul Criticilor“.

Rela]ia cu critica este un subiect im-
portant al acestor emisiuni [i e intere-
sant de v\zut cum odat\ cu Noul Ro-
man s-a creat [i o alt\ critic\ apt\ s\-l
explice [i s\-l popularizeze adecvat, o
critic\ a esei[tilor, opus\ tagmei mult
mai puternice mediatic, dar mai obtuze,
a cronicarilor din principale publica]ii
franceze ale vremii. Robbe-Grillet nu
obose[te s\-i ironizeze pe ace[tia din
urm\, insist`nd c\ ori de c`te ori au

l\udat ceva `ntr-o carte a lui, a [tiut c\
acolo era punctul `n care nu reu[ise.

Cartea e foarte vie [i muste[te de
idei, observa]ii inteligente, ironie, isto-
rie literar\ recent\. La 85 de ani, Robbe-
Grillet vorbe[te f\r\ pic de oboseal\ de-
spre un activism cultural care nu poate
s\ nu te pun\ pe g`nduri.

De[i, e de re]inut, acest scriitor care
crede `n virtu]ile solidariz\rii p\r\se[te
doar rareori re[edin]a sa din Norman-
dia, acolo unde tr\ie[te `mpreun\ cu
Catherine Robbe-Grillet, ea `ns\[i scrii-
toare.

www.supliment.polirom.ro

Rareori am `nt`lnit un scriitor care s\ vorbeasc\ despre colegii
s\i de genera]ie at`t de entuziast, de lipsit de conven]ii [i de
ipocrizie, subliniind tocmai diferen]ele, dar [i reu[itele.
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Emil BRUMARU

M\ obsedeaz\
Coresponden]a lui Kafka
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M\  obsedeaz\  CCoorreessppoonnddeenn]]aa  lui
Kafka. S\ ne `nchipuim c\ Max
Brod l-ar fi ascultat [i i-ar fi ars
manuscrisele; scrisorile trimise ar
fi r\mas, aveam deja un mare
scriitor epistolar! {i caut s\ profit
de asta. Constat `nt`mpl\tor c\
traducerea lui Mircea Iv\nescu
(Ed. Univers) e mai miloas\ uneo-
ri dec`t cea a lui Radu Gabriel Pârvu
(Ed. Rao). Un exemplu. Este vorba
de-o scrisoare trimis\ lui Max
Brod prin 1907, c`nd Kafka avea
24 de ani. T`n\rul Franz se refer\
la dou\ fete, mai ales la una dintre
ele, Hedwig Weiler, c\reia chiar `i
va scrie un timp, adres`ndu-i-se
cu destul de sugestivul „Iu-
bito...“! Iat\ versiunea Mircea
Iv\nescu, soft: „Una din ele se
nume[te A., cealalt\ H. W., este
m\runt\, are obrajii ro[ii ne`nce-
tat, nem\surat de ro[ii; e foarte
mioap\ [i asta nu numai din cauza
frumosului gest cu care `[i a[az\
la loc lornionul pe nas – al c\rui
v`rf este `ntr-adev\r frumos, cum
e, alc\tuit din mici planuri netede;
ast\-noapte i-am visat picioarele
durdulii, prescurtate parc\, iar pe
calea asta ocolit\ recunosc eu fru-
muse]ea unei fete [i m\ `ndr\gos-
tesc“. {i acum versiunea hard a
lui Radu Gabriel Pârvu: „Una se
nume[te Agathe, cealalt\ Hedwig.
Agathe este foarte ur`t\, ca [i
Hedwig. H. este scund\ [i gras\,
are permanent obrajii ro[ii `n
`ntregime, incisivii superiori s`nt
mari [i nu-i dau voie gurii s\
se-nchid\ [i nici maxilarului infe-
rior s\ par\ mic; este foarte mi-
oap\, iar asta nu doar din cauza
gestului dr\gu] cu care-[i pune
pince-nez-ul – v`rful nasului e
`ntr-adev\r frumos, fiind alc\tuit
din suprafe]e mici. Azi-noapte
i-am visat picioarele scurte [i
groase; pe-aceste c\i ocolite recu-
nosc frumuse]ea unei fete [i m\
`ndr\gostesc“. Mai ciudat\ dec`t
diferen]a dintre cele dou\ texte

mi se pare acea cale ocolit\ a lui
Kafka prin care `[i d\ seama c\ i-a
c\zut cu tronc o tip\! Indiferent
dac\ are incisivi de vampir sau
nu... La el conteaz\, `n primul r`nd,
circumferin]a [i scurtimea... bula-
nelor... ca s\ m\ exprim candid [i
impur ca-n vis... Hedwig era, pro-
babil, [i `n realitate, o bun\ciune
beton! Din alea dum-dum, f\r\
talie...

* * *

{i-acum s\ ne delect\m, naivi, vreo
mie dou\ sute de semne, cu nume
de plante! Transcriu... de unde
am r\mas... Masa raiului, Maz\re
cu catrin]\, Maz\re roz cu p\r,
M\r ghimpos, M\rgic\ ]eap\n\,
M\seaua ciutei, M\tura Maicii
Precista, M\turi de miere, Mic[u-
nele inglize[ti, Mierea ursului cu
flori b\l\i, M`neca doamnei, M`n-
g`ierea aripilor, M`nu[i]a Maicii
Domnului, Moartea g\inilor, Mo-
dule sure (!), Morcova ielelor,
Motane, Mu[cat de drac, Mu[cat
de oal\, Navet\, N\stura[ de bube,
Negeloas\, Nem]oici, Nevast\
frumoas\, Nu-m\-deranja, Nu-m\-
uita mare, Obr\znicu]\, Ochiul
Ancu]ei, Ochiul boului v`n\t,
Omule]e, Osul iepurelui, Ou\ de
p\m`nt, Palma t`lharului, Papucul
domni[oarei, Parfuma[i, Pa[tele
g\inilor, Patul v`ntului, P\r\sita
g\inilor, P\rul c`rjei, P\rul fetei
mi[ele, P\tl\gele de paradis, Pe-
cetea lui Solomon, Peni]\, Pepeni
r`io[i, Petricele albe, Pic\tur\ de
s`nge, Piperul apelor, Pisici, Pli-
tu]e, Poala vulpei, Pofta femeii,
Popone, Poponete, Popone], Por-
cire, Praful strigoilor, Primul amor,
Prostia calului, Puichi]\, Pu[ca lu-
pului, Putoac\, Putroac\, Racul
p\m`ntului, Razele soarelui, R\chit\
sup\rat\, R\cita pl`ngerii, R\d\-
cina s\r\ciei, R\d\cin\ de s\pun,
Regina Chinei, R`ie ruseasc\, Ro-
chia cerului, Roman puturos, Ro-
tunjoar\, Rouric\... [i mai s`nt!

John Cheever, Bullet Park, traducere din limba englez\ [i note
de Ciprian {iulea, colec]ia „Biblioteca Polirom“, Editura Polirom,
264 de pagini, 19.90 lei

„Cheever este cel mai bun povestitor al Americii de ast\zi!“ („Time“)

Bullet Park `ndrept\]e[te pe deplin supranumele de „Cehov al suburbiilor“
pe care critica literar\ i l-a atribuit lui Cheever. Scris\ `ntr-un stil parodic
dus la extrem, romanul este povestea `nt`lnirii mai pu]in obi[nuite dintre
inocentul Eliot Nailles [i imprevizibilul Paul Hammer, al c\rui principal
obiectiv este sacrificarea fiului vecinilor pentru salvarea omenirii.

„Una dintre cele mai importante c\r]i din a doua jum\tate a secolului XX.
O capodoper\!“ („Washington Post Book World“)

Mirel B\nic\, Biserica Ortodox\ Român\, stat [i societate `n anii ’30,
prefa]\ de Marius Turda, colec]ia „Document“, Editura Polirom, 272 de pagini,
26.95 lei

Aplicarea noilor teorii occidentale despre mi[c\rile de dreapta `n analiza raportului Bisericii
Ortodoxe Române cu Mi[carea Legionar\ ofer\ o mai bun\ `n]elegere a unui subiect contro-
versat, prin discutarea unor chestiuni precum participarea clerului la via]a politic\, eugenis-
mul `n România, caracterul religios al Mi[c\rii Legionare [i proiectele de reorganizare a Bi-
sericii Ortodoxe Române. Tratarea comparatist\ pornind de la documentele vremii – rapor-
tarea la rela]iile dintre fascismul italian [i Biserica Catolic\ sau nazismul german [i Bisericile
protestante – face din acest volum o abordare inedit\ a unor teme insuficient cercetate `n Ro-
mânia.

Din  cuprins: Presa religioas\ interbelic\ • Biserica Ortodox\ Român\: o aspira]ie geopolitic\? •
Mizele dezbaterii privind eugenia `n România

SEMNAL

» Alain Robbe-Grillet, Cuv`nt `nainte la o via]\ de
scriitor, traducere din francez\ de Lucian Zup,
Editura Cartier, 2006



Nu degeaba se teme
Moscova c\ sistemul
defensiv american antira-
chet\, odat\ instalat `n
Europa Central\, ar putea,
la un moment dat, gra]ie
unor descoperiri tehnolo-
gice, s\-i pun\ sub semnul
`ntreb\rii capacitatea strate-
gic\ de ap\rare.

PP\\ssttrr`̀nndd  ttooaattee  pprrooppoorr]]iiiillee  ppoossiibbiillee,,  dduupp\\
ccee  aamm  aauuzziitt  rreessttaauurr\\rriillee  rreecceennttee  aallee  uunnoorr
`̀nnrreeggiissttrr\\rrii  ddee  ppee  ddiissccuurriillee  ddee  7788  ddee  ttuu-
rraa]]iiii,,  ff\\ccuuttee  ddee  iinnggiinneerruull  bbrriittaanniicc  AAnn-
ddrreeww  RRoossee,,  aamm  `̀nncceeppuutt  ss\\  mm\\  tteemm  [[ii  eeuu..
S\ m\ tem nu de rachete, ci pentru co-
lec]ia mea de discuri istorice str`nse de
mai bine de dou\ decenii. Mai este ea
oare bun\ la ceva?

Andrew Rose, pe care `l g\si]i u[or
pe Internet sub dou\ ipostaze, inginer de
sunet [i manager al unei case de discuri,
la Pristine Audio sau PristineClassical.
com, dup\ mult\ munc\ [i experimen-
t\ri `n restaurarea discurilor, a ajuns la o
metod\ ce se dovede[te revolu]ionar\.
~nregistr\rile de pe discurile de 78 de
tura]ii, uneori greu de ascultat chiar dup\
restaurarea [i transferul lor pe CD-uri
f\cute de cei mai buni ingineri [i cele
mai faimoase case de discuri, `[i dezv\-
luie acum misterul asemenea unei flori,
d`nd la iveal\, natural, toate calit\]ile lor,
`ntreaga lor culoare, parfum, arhitectur\,
estetic\...

De[i nu o spune explicit, demersul
lui Rose se apropie de acela al spe-
ciali[tilor `n biologie molecular\ sau al
medicilor care compar\ [i se str\duie s\
repare malforma]iile unei celule bolnave,
lu`nd ca reper una s\n\toas\. La `ncepu-
turile lor, din anii 1920 [i p`n\ spre
1950, sistemele de `nregistrare a discu-
rilor d\deau asemenea malforma]ii, dis-
trug`nd spectrul natural al frecven]elor,
p`n\ la aproape a nu mai recunoa[te un
instrument sau a nu-l mai distinge `ntr-o
orchestr\. Restauratorii [i-au dat p`n\
acum osteneala de a reface acest echili-
bru prin egaliz\ri, folosind o aparatur\
din ce `n ce mai sofisticat\, dar jude-
c`nd, `n ultim\ instan]\, cu urechea lor.
~n restaur\rile din trecut, spune Rose,
inginerul c\uta pur [i simplu s\ amelio-
reze calitatea, s\ fac\ un sunet mai acut,
mai luminos, sau s\ reduc\ ba[ii, s\ a-
nuleze anumite frecven]e [i s\ pun\ `n
eviden]\ altele.

Metoda sa e complet diferit\ [i
pleac\ de la analiza spectrului de frec-
ven]e al lan]urilor acustice din acei ani
(microfoane, amplificatoare, aparatur\
de gravat), pentru ca apoi s\ le compen-
seze neliniarit\]ile, ceea ce, anterior, „nici
unui inginer de sunet s\n\tos la cap nu
i-ar fi trecut prin minte“. Metoda a des-
coperit-o str\duindu-se s\ restaureze o
`nregistrare a lui Toscanini – Simfonia a
7-a de Beethoven, cu Filarmonica din
New York, la Carnegie Hall. ~ncercase,
f\r\ succes, cu toate metodele conven-
]ionale, s\ `mbun\t\]easc\ sunetul unui
concert privit de toat\ lumea drept unul

senza]ional, o capodoper\ interpretativ\,
dar subminat\, ruinat\, de calitatea mi-
zerabil\ a `nregistr\rii.

Andrew Rose a dedus, cu ajutorul unui
soft de computer, „amprenta“ vizual\,
„genele“ vechii `nregistr\ri, cu toate ne-
liniarit\]ile dramatice pe care le are spec-
trul de frecven]e. Apoi, compar`nd-o cu
spectrul ideal, el a `ncercat s\ refac\, s\
muleze prin compens\ri amprenta ve-
chii `nregistr\ri, corect`ndu-i curba de
frecven]e. {i rezultatul ob]inut pe com-
puter, f\r\ m\car s\ aud\ ceea ce opera
computerul, a fost uimitor. E suficient
s\ asculta]i e[antioanele existente pe www.
pristineclassical.com pentru a v\ da seama.
{i am simplificat, desigur, explica]iile
pentru a le face c`t mai pe `n]elesul tuturor.

Practic, spune Rose, toate `nregistr\-
rile 78 pot beneficia de pe urma apli-
c\rii acestei tehnici de restaurare. Dar,
ca [i `n cazul tehnicilor medicale, exist\
[i efecte secundare. ~n anumite situa]ii,
restaurarea scoate la lumin\ alte probleme
ale `nregistr\rii originale: distorsiuni, e-
rori ale interpretului, zgomote de fond,
suflu, care uneori fac discul de neascul-
tat [i cer utilizarea altor softuri de redu-
cere a zgomotului. Unul dintre exemple
`l constituie o `nregistrare a suitei Plane-
tele, de Holst, f\cut\ la `nceputul lui
1945, la care restaurarea scoate la su-
prafa]\ zgomotul unui... avion de lupt\.

Ca atare tehnica nu este (`nc\?) per-
fect\, dar pentru prima dat\ permite o
diagnosticare cu acurate]e a limitelor
unei `nregistr\ri vechi [i propune o mo-

dalitate de a fi corectate. ~ntreaga imagi-
ne sonor\ este `mbun\t\]it\, se aud ar-
monice altfel de necrezut c\ ar fi existat
pe `nregistrarea original\, fiecare instru-
ment `[i recap\t\ individualitatea, [i a-
ceasta nu prin ad\ugarea a ceva, prin
generarea de frecven]e, ci prin corecta-
rea celor existente. Iar frecven]ele corecte
fac ca sunetul s\ redevin\ recognoscibil,
pl\cut [i interpretabil pentru creierul
uman, ca [i cum ar fi unul natural. De
unde [i explica]ia denumirii alese de Rose,
Natural Sound.

Tehnica este aplicabil\ ̀ n special pentru
restaur\rile 78 rpm din anii 1930-40,
pe care s-a [i concentrat produc]ia casei
Pristine Classical creat\ `n 2005. Primele
circa 20-30 de `nregistr\ri disponibile
s`nt pentru toate gusturile, dar `ncerca]i
`nainte de toate simfoniile beethovenie-
ne cu Arturo Toscanini [i Bruno Walter
sau o rar\ Simfonie Faust de Liszt, cu
Orchestre Philharmonique de France,
Imperialul cu Arthur Schnabel, Claveci-
nul bine temperat de Bach sau Im-
promptuurile de Schubert cu Edwin Fischer.
Pentru amatorii de muzic\ de camer\
exist\ restaur\ri excep]ionale ce te fac s\
`n]elegi faima unor cvartete ca Léner,
Roth sau Pro Arte. Sau `ncerca]i Sonata
Kreutzer cu Thibaud [i Cortot. Iar pentru
iubitorii de lieduri [i oper\, nimic mai
indispensabil ca Schubert [i ciclurile sale
Frumoasa mor\ri]\ ori C\l\torie de iarn\
cu Gerhard Hüsch, din 1933 [i o cele-
br\ Nunta lui Figaro dirijat\ de Fritz Busch
la Festivalul din Glydenbourne.

Demersul lui Rose se apropie de acela al speciali[tilor `n biologie
molecular\ sau al medicilor care compar\ [i se str\duie s\
repare malforma]iile unei celule bolnave, lu`nd ca reper una
s\n\toas\.
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Andrew Rose [i
discurile lui minunate
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Obstina]ia  cu  care  se  men]in  teri-
torii  de  influen]\  `n  teatre,  lipsa
unor  proiecte  pe  termen  lung,
puternic  mediatizate,  care  s\  mi-
zeze  pe  alte  nume  dec`t  pe  cele
ultra  cunoscute  duc  la  o  inevita-
bil\  izolare  [i  involu]ie.

Bourdieu (Regulile artei, Editura
Univers, Bucure[ti, 1998) are per-
fect\ dreptate: „~n fiecare moment
al timpului, `n indiferent care c`mp
de lupte (c`mpul social `n ansam-
blu, c`mpul puterii, c`mpul produc-
]iei culturale, c`mpul literar etc.),
agen]ii [i institu]iile angrenate `n
joc s`nt `n acela[i timp contempo-
rane [i temporal discordante.
C`mpul prezentului nu este dec`t
un alt nume al c`mpului de lupt\“.

Numai c\ lupta nu se duce cu
acela[i tip de armament. ~n acest
c`mp combativ `n care se instituie
o tensiune de for]e, dup\ cum re-
marc\ Bourdieu, consacra]ii au
`ntotdeauna c`[tig de cauz\.
Dintr-un motiv foarte simplu, de
altfel. Ei reprezint\ polul puterii
acceptate [i legitimate printr-un
anumit monopol: „~mb\tr`nirea,
`nvechirea autorilor, a operelor [i
a [colilor apar `n lupta dintre cei
care au f\cut dat\, [i care se zbat
s\-[i men]in\ pozi]iile cucerite, [i
cei care nu pot s\ fac\, la r`ndul
lor, dat\ f\r\ s\-i arunce `n trecut
pe cei care au tot interesul s\ o-
preasc\ timpul `n loc, s\ eternizeze
stadiul prezent; `ntre dominan]i,
care s`nt lega]i de continuitate, de
reproducere, [i domina]i, nou-
veni]i interesa]i de discontinuitate,
de ruptur\, de diferen]\, de revo-
lu]ie“. P`n\ aici, nimic nou.

Nou-veni]ii s`nt marginaliza]i,
chiar dac\ au capacitatea de a
contrabalansa iner]ia prezent\.
Deschiderea fa]\ de regizorii sub
30 de ani `n teatrele bucure[tene
este aproape nul\. De aici [i nepu-
tin]a instituirii unei fracturi nece-

sare, a unei rupturi care poate
crea noi [i necesare viziuni. Regi-
zorii tineri s`nt ni[te new entries
off-off-off c\rora li se spune ne-
contenit c\ trebuie s\ a[tepte, c\
e bine s\ se mul]umeasc\ [i cu
bugete de 10 ori mai mici dec`t
ale „autorit\]ilor“. Strategia de
nivelare [i panica de distinct s`nt
mai mult dec`t prezente `n teatre
care mizeaz\ pe acelea[i nume de
regizori [i care s`nt dispuse foarte
pu]in s\ produc\ muta]ii reflexive.
Repertoriul `nvechit [i lipsa de
strategii pe termen lung, care s\
promoveze regizori tineri [i dra-
maturgie contemporan\, aduc `n
prim-plan un grav prejudiciu de
sincronizare cu teatrul occidental.

~n România, teatrul este, `n cea
mai mare parte, retardat la nivelul
op]iunilor [i deciziilor repertoriale
[i prea pu]in dispus s\ ri[te, s\-[i
asume proiecte novatoare. De
fapt, teatrul a ajuns s\ surprind\
foarte pu]in. Iar atunci c`nd unii
regizori chiar creeaz\ ceva cu to-
tul diferit [i puternic pliat de afi-
nitatea lor estetic\ – m\ refer la
spectacolul Inimi cicatrizate, `n
regia lui Radu Afrim, cel mai vi-
zual visceral spectacol din Româ-
nia la ora actual\ –, crea]ia lor este
ignorat\. ~n cursa pentru premiile
UNITER de anul acesta, Inimi cica-
trizate nu exist\. ~n c`mpul de
lupt\ de care vorbe[te Bourdieu
mai sus, spectacolul joac\ rolul
dominatului care se chinuie s\ fac\
dat\: „A face dat\ `nseamn\, inse-
parabil, a face s\ existe o nou\
pozi]ie `n afara pozi]iilor deja sta-
bilite, `n fa]a acestor pozi]ii, `n
avangard\, [i, prin introducerea
de diferen]e, a produce timp“.
Inimi cicatrizate e unul dintre
pu]inele spectacole române[ti ge-
neratoare de g`ndire estetic\ asu-
mat\ p`n\ la ultimul detaliu de
concept regizoral.

TEATRU LA ROTISOR

Mihaela MICHAILOV

Cercuri de putere
SCRISOARE PENTRU MELOMANI
„Muzica nu trebuie `n]eleas\, ea trebuie ascultat\“ (Hermann Scherchen)

Victor ESKENASY, Radio Europa Liber\, Praga
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{i-am fost la Berlin [i
m-am `ntors. Cam
dezumflat\. Schinken-ul
a fost la fel de bun, anul
\sta am variat cura [i-am
dat [i cu creve]i. Dar fil-
mele mi s-au p\rut mai
sl\bu]e fa]\ de cele din
anii trecu]i.
DDiieetteerr  KKoosssslliicckk,,  ddiirreeccttoorruull  ffeessttiivvaalluulluuii,,  aa
vvooppssiitt  ggaarrdduurriillee.. Pe cel dinspre strad\ –
deschiz`nd cu La Môme (care are ca ti-
tlu `n englez\ La Vie en rose!), biografia
lui Edith Piaf, deloc roz\. Pe cel dinspre
ie[irea din curte – `nchiz`nd festivalul
cu un alt film francez, Angel de François
Ozon, film fals oniric, fals dolce far niente,
pseudo-fluffy sau cum vre]i s\-i spune]i.
Un film care mie mi-a pl\cut, de[i mi
s-a p\rut cu 20 de minute prea lung.
(Ce mai conteaz\ c`nd am v\zut `n festi-
val [i filme cu 90 de minute prea lungi?!)
Ce-a ascuns Dieter Kosslick `ntre gar-
duri? ~n principal filme realizate pe su-
biecte de actualitate, politice, asumate,
dar orchestrate cu at`ta conformism,
`ntr-un mod fie b\tr`nicios, fie stereotip.
N-am prea `n]eles nimic din selec]ie. Nu
e de mirare c\ filmul lui Sam Garbarski,
Irina Palm, care nu era o capodoper\, ci
un film onest, simplu [i uman, i-a `n-
c`ntat at`t de mult pe jurnali[ti. La fel s-a
`nt`mplat, dar pe o scar\ mai redus\, cu
produc]ia care finalmente a primit Ur-
sul de Aur, Tuya’s Wedding de Wang
Quan’an, film de o mare naturale]e, ca-
re evit\ cu dib\cie capcanele socialului
sau politicului, prefer`nd comedia amar\
a pe]itorilor care asediaz\ o t`n\r\ femeie

nevoit\ s\-[i caute un nou so] (p\str`ndu-l
pe cel vechi) pentru c\ nu poate ]ine
singur\ toat\ familia.

Filmele Berlinalei
`n SMS-uri

»»  Letters from Iwo Jima de Clint East-
wood (prezentat `n afara competi]iei) –
arat\ bine, e construit bine dpdv drama-
turgic, dar e prea gonflat.

»»  The Good German de Steven Soder-
bergh – omagiu adus filmelor anilor ’40
(Casablanca `n special), care din acest motiv
mi-a pl\cut, nep\r`ndu-mi-se kitchios,
plus c\ S.S. nu imit\ un gen f\r\ vreo
motiva]ie mai ad`nc\. George Clooney e
foarte bine, Cate Blanchett e pu]in `ngro-
[at\, spre pasti[\.

»»  The Good Shepherd de Robert De Niro –
foarte l\udabile munca [i curajul unui
actor de a se apuca de un proiect at`t de
amplu. Filmul e corect, nu genial, nu
tocmai plictisitor, prea lung. Excelent John
Turturro, corect Matt Damon, nepotri-
vit\ Angelina Jolie. De Niro a anun]at c\
pl\nuie[te s\ continue istoria CIA cu
`nc\ dou\ filme.

»»  I’m a Cyborg, but that’s OK de Park
Chan-wook – un film foarte greu de pri-
vit pentru c\ totul sun\ fals, de la ideea
tinerei fete care lucreaz\ `ntr-o fabric\ de
aparate de radio [i care se crede robot,
p`n\ la lovestory-ul din spitalul de nebuni.

»»  The Walker de Paul Schrader (prezen-
tat [i el `n afara competi]iei) – nu m-a
`nnebunit revenirea cineastului la trama
din American Gigolo, filmul mi s-a p\-
rut inegal, interpretarea lui Woody Harrel-
son pe post de walker (=`nso]itor=gigo-
lo asexuat) homosexual mi s-a p\rut `n-
gro[at\. Moritz Bleibtreu era bun, Lauren

Bacall era ca obicei excelent\, Kristin
Scott Thomas mi-e antipatic\ din prin-
cipiu.

»»  Notes on a Scandal de Richard Eyre
(prezentat `n afara competi]iei) – ele-
gant, foarte bine scris, excelent jucat (Judi
Dench [i Cate Blanchett), `n a[a fel `nc`t
nu [tii ce e mai boln\vicioas\, pasiunea
unei profesoare mature pentru un elev
de-al ei sau cea a altei profesoare, [i mai
`n v`rst\, pentru profesoara mai t`n\r\.

»»  Les Témoins de André Téchiné – foarte
curat\ [i simpl\ reconstituirea perioadei
anilor ’80 din Fran]a, c`nd SIDA `ncepe
s\ dea din aripi. Foarte bine scris, cu
personaje consistente, foarte bine jucat.

»»  Ne touchez pas la hache de Jacques
Rivette – un nou Balzac dup\ La Belle
Noiseuse, mai lipsit de rafinament [i de
consisten]\, dar nu plictisitor. Fain\
ideea jocului seduc]iei v\zut ca un r\z-
boi chirurgical cu b\t\lii care schimb\
scorul. Foarte buni actorii, foarte bun\
Bulle Ogier care puncteaz\ din trei
apari]ii.

»»  Goodbye Bafana de Bille August – su-
biect de larg\ respira]ie – povestea real\
a ofi]erului care l-a p\zit 20 de ani pe
Nelson Mandela `n `nchisoare, dar tratare
foarte conformist\, ca pentru un film de
televiziune. Joseph Fiennes nu prea are
consisten]\, dar Dennis Haysberg e con-
ving\tor `n rolul de simbol care se
des\v`r[e[te mai mult `n umbr\.

Restul filmelor nu conteaz\.

Ro[ul u[or e rozul iluzor
((CCoonnttiinnuuaarree  ddiinn  nnuumm\\rruull  ttrreeccuutt))

— Dup\ ce \[tia au mimat (sau simulat) tot ce se poate, noi trei ce mai mim\m,
`ntreb\ Carmen.

— Mim\m un carpen, zise Elisav.
— Mai bine mim\m norul, zise Carmen, care e, oricum, un frate-al Norei.
— F\r\ calambururi, zise Nora.
— Atunci, s\ mim\m norul din Hamlet, zise Carmen. Eu am s-o fac pe

nev\stuica, dom profesor o s-o fac\ pe c\mila, iar pe balena o s-o faci tu, Nora.
— ~n cazul \sta,-i preferabil s\ mim\m Nora `ns\[i, a lui Ibsen, `[i d\du cu

presupusul Elisav.
— N]], zise Nora, s\ mim\m mimoza.
— Mimosa pudica, `nt\ri Carmen Carpen.
— S\-l mim\m pe mim mim`nd mimoza, o f\cu Nora pe subtila.
— Le mime osa mimer les mimosas, se auzi francofoniz`nd domnul profesor

Elisav; mais, comme il n’était pas assez pudique... 
— Mimozele mai s`nt [i senzitive, nu numai pudice, i-o-ntoarse Nora.
— Cum ̀ ns\, oare, s\ mim\m mimarea, stimate domnule profesor, mim\ mira-

rea Carmen Carpen.
— Printr-un brechtian Verfremdungseffekt, se `n]elege, mim\ profesorul

r\spunsul.
— Zerbrechen, zise Nora, g`ndindu-se la Brecht.
— Unbekannt, zise Carmen, g`ndindu-se la Kant.
— La chose en soi(e), zise Vasile, g`ndindu-se la am`ndou\.
— Care ar fi sloganul dumneavoastr\, ca (virgul\, cum zice neamul prost!)

candidat `n viitoarele alegeri, zise Nora, f\r\ nicio noim\.
Profesorul Vasile Elisav, convins c\ era vorba s\ mimeze o conferin]\ clasic\

de pres\, se g`ndi o vreme [i r\spunse, prin gesturi foarte sugestive:
— Nici popula]ie f\r\ copula]ie; nici copula]ie f\r\ popula]ie!
(„~mi sun\ a citat din cineva“, `[i spuse,-n parantez\, Carmen Carpen.)
— „Utile dulci“, constat\ Nora Aron.
— S\ `mbin\m utilul cu futilul, adaose, ca pentru sine, Carmen Carpen.
— Sau, mai bine, s\ le `mbib\m, o corij\ Nora Aron, aproape tandru.
— Nimic mai necesar dec`t futilul, voltairiz\ Vasile Elisav.
— Dec`t superfluul, `l corectar\ ele.
— Nu crede]i, domnule profesor, ad\ug\, ro[ind oleac\, Nora, c\ cel mai im-

becil moment `ntr-o pelicul\ erotic\, oricare, e simularea actului sexual?
— C\, prelu\ repede [tafeta Carmen, e vorba de o fars\ indecent\. De ce

domnilor nu li se vede sexul?!
— Pentru c\, vorba lui Cocteau: „c’est la seule chose qui ne sache pas mentir

chez l’homme“.
Vasile `[i aprinse o ]igar\, cu g`ndul la cu]itul imposibil al lui Georg Christoph

Lichtenberg: una f\r\ tutun, desigur, c\reia-i lipse[te, ce?
— Foi]a!

((CCoonnttiinnuuaarreeaa  `̀nn  nnuumm\\rruull  uurrmm\\ttoorr))
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Filmul lui Robert De Niro e corect, nu genial, nu tocmai
plictisitor, prea lung. Excelent John Turturro, corect Matt
Damon, nepotrivit\ Angelina Jolie.
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Am aruncat Suplimentul de cultur\ `n aer!
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Cu George Onofrei
[i Anca Baraboi

Morm\ituri dup\ Berlinal\
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Piticul
de 77 de ani

„Pe vremea mea, Pluto era o planet\.“
Acesta este numele unui grup de discu-
]ii cu peste 700.000 de membri care `[i
`mp\rt\[esc nostalgiile legate de noul paria
al sistemului nostru solar.

Descoperit\ `n 1930, Pluto a fost nu-
mit\ cea de-a noua planet\ a sistemului
solar. Asta p`n\ `n anul 2006, c`nd oa-
menii de [tiin]\ au `nceput s\ se `ntrebe:
ce este o planet\? Un consiliu `nfiin]at
pentru definirea cuv`ntului „planet\“ a
decis c\ „tot ce este rotund [i `nconjoar\
soarele este o planet\“. Aceasta ar fi `n-
semnat c\ [i Pluto, [i alte corpuri recent
descoperite – printre care [i un corp ce-
resc pe nume UB313 sau Xena – ar fi fost
primite definitiv `n r`ndul planetelor.

Dar Uniunea Astronomic\ Interna-
]ional\ a respins defini]ia, formul`nd una
care avea s\-l exclud\ pe Pluto din clu-
bul select al planetelor sistemului nos-
tru solar. Noua defini]ie punea condi]ia
ca planeta s\ fie regina suprem\ a orbi-
tei sale – adic\ s\ nu mai existe nici un
corp care graviteaz\ pe aceea[i orbit\ `n
vecin\tatea sa.

Aceasta se `nt`mpla pe 16 august
2006, ziua `n care Pluto [i-a pierdut `n
mod oficial statutul de planet\, deve-
nind corpul ceresc cu num\rul 134340.

Drag\
P\m`ntule,
e[ti na[pa

Protestele au `nceput imediat, unele de
ordin [tiin]ific, dar majoritatea de ordin
sentimental. {i asta pentru c\ Pluto a
reu[it ceea este mai pu]in obi[nuit pentru
o planet\: s\ se fac\ iubit.

Pentru mul]i, Pluto este un corp ce-
resc din centura Kruiper, alc\tuit din
ghea]\ [i gaze `nghe]ate, de [ase ori mai
u[or dec`t Luna noastr\ [i cu o orbit\
alungit\ [i mult `nclinat\ fa]\ de restul
planetelor.

Pentru cei mai mul]i `ns\, Pluto este
planeta dup\ care i s-a dat numele cele-
brului c`ine Walt Disney [i unui perso-
naj al lui Eddie Murphy, este subiectul
primei lucr\ri de control de la Geogra-
fie, este locul de origine al lui Sailor Pluto
(prin]esa cu p\r verde din desenele ani-
mate Sailor Moon), `n Futurama este o
rezerva]ie de pinguini la care se ajunge
cu planet-expresul [i se bea ultima cafea
`nainte de ie[irea din sistemul solar.

„Vei r\m`ne mereu num\rul nou\ `n
manualele noastre [i num\rul 1 `n ini-
mile noastre“, scria pe un bile]el l\sat
l`ng\ alte zeci de mici scrisori [i buchete
de flori `n fa]a unui model deja dep\[it
al sistemului solar.

Un sondaj informal realizat de Dis-
covery Channel printre 15.000 de copii
a ar\tat c\ [ase din [apte ar fi dorit ca
Pluto s\ r\m`n\ `n continuare o planet\.
O peti]ie pentru Salvarea lui Pluto de pe
Internet a str`ns 10.000 de semn\turi,
un num\r impresionant, dar nici pe de-
parte suficient pentru a schimba decizia
forului [tiin]ific.

Manifestan]ii pro-Pluto au creat pes-
te 1.000 de modele de tricouri cu sloga-
ne precum „Opri]i discriminarea plane-
tar\“, „Pluto: 1930 – 2006“, „Drag\ P\-
m`ntule, e[ti na[pa. Cu drag, Pluto“, „O
planet\ mic\, dar o inim\ mare“. Pentru
defuncta planet\ s-au mai scris [i zeci
de c`ntece [i s-au filmat videoclipuri-ne-
crolog.

E[ti veriga
slab\

Se poate `ns\ ca demiterea lui Pluto s\
fie benefic\ pentru copii [i pentru orele
de [tiin]\. Profesorii nu vor mai putea
spune pur [i simplu c\ sistemul nostru
solar are opt planete, vor trebui s\ explice
de ce nu are nou\. Elevii vor `nv\]a de-
spre cum descoperirile astronomice a
numeroase entit\]i cere[ti ne afecteaz\
modul `n care `n]elegem [i definim lu-
mea din jurul nostru. Cele mai mari pla-
netarii ale lumii [i-au realizat deja spec-
tacole speciale despre Planetele Pitic, de[i
categoria `nc\ nici nu este bine definit\.

Pluto ne-a `mbog\]it [i vocabularul –
verbul „to pluto“ a fost votat cuv`ntul
anului 2006 de Societatea American\ de
Dialectologie, cu sensul de „a deprecia“.
Dar vestea cea mai bun\ pentru Pluto
este c\ oamenii de [tiin]\ s-au g`ndit s\-i
ofere mai mul]i fra]i: acestea s`nt obiec-
tele din partea interioar\ a Centurii Kuiper
[i poart\ numele de plutonei.

BOBO

Voi  nu  m-a]i  `ntrebat  nicio-
dat\  care  a  fost  cea  mai  feri-
cit\  perioad\  din  via]a  mea.
E firesc c\ nu m-a]i `ntrebat,
pentru c\ la v`rsta mea e a-
proape stupid s\ pui aseme-

nea `ntreb\ri. ~ns\
eu a[ putea
pentru o clip\
s\ fabulez [i s\
m\ joc de-a jur-

nalistul t`mpit

care munce[te la norm\ – [i
m-am `ntrebat chestia asta,
chiar noaptea trecut\, printre
buc\]ele de insomnie. Ei bine,
am r\spuns c\ a[ prefera ca
perioada cea mai fericit\ a
vie]ii mele s\ nu fi fost `nc\
tr\it\, ci s-o proiectez tot
timpul `n viitor [i s-o a[tept
s\ vin\. Eh, cum a fost asta?
A[a-i c-am dat-o bine? He he...
~ns\ exist\ o cea mai valoroas\
perioad\, nu fericit\, ci valo-

roas\, o perioad\ `n care am
crescut [i am evoluat cel mai
mult, ca volum de no]iuni pe
unitatea de timp, [i aceea e
experien]a Ia[ului, care coin-
cide cu perioada facult\]ii. Am
stat destul de pu]in, doar 6
ani, dar e ora[ul care mi s-a
apropiat cel mai mult de no-
]iunea de cas\, de[i tot timpul
am avut impresia ca acas\ e
acolo unde pui capul s\ dormi.
A fost o perioad\ foarte in-

tens\, liber\ de no]iunea de
responsabilitate, o perioad\
cu oameni buni, o perioad\
de-a v-a]i ascunselea, cu c\-
ut\ri de sine [i reg\siri. Piatra
cheie din poarta pe care intru
`n camera acestor amintiri e,
pas\mite, Teatrul Ludic, unde
mi-am petrecut mare parte
din ace[ti 6 ani [i unde mi-am
l\sat ca reprezentant, un fel
de Bobo was here scrijelit pe
zid, prima mea chitar\, b\tr`n\,

decedat\, ag\]at\ muzeistic
`ntr-un cui la loc vizibil, l`ng\
un afi[ cu Marcel Iure[. Sper
s\ r\m`n\ acolo, chiar [i dup\
ce se va fi renovat teatrul,
dac\ nu chiar a[a de `n fa]\,
m\car undeva unde s\ se `n-
trebe oamenii ce e cu ea acolo.
E un am\r`t de simbol al u-
nei fr`nturi de timp, cu mu-
zic\, cu suflet, cu replici false
[i replici vii, cu prieteni, cu
z`mbet amar [i r`s din toat\

inima, cu via]\, mai cu via]\,
mai aproape de ceea ce vrem
s\ devenim. E simbolul intros-
pec]iei, al deschiderii de sine,
al cre[terii, al ascunzi[urilor,
al atriilor [i al ventricolelor
suflete[ti, al `nv\]\turilor em-
pirice, al fricilor [i iubirilor,
al viselor cu ochii deschi[i [i
al voin]ei. {i ca s\ termin
`ntr-o not\ de vag umor, pe
l`ng\ toate astea, e [i o pie-
dic\ `n calea uit\rii...)

O peti]ie pentru Salvarea lui Pluto de pe Internet a str`ns 10.000
de semn\turi, un num\r impresionant, dar nici pe departe
suficient pentru a schimba decizia forului [tiin]ific.

PETI}IE
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VOI N-A}I ~NTREBAT f\r\ zah\r V| R|SPUNDE » EDITORIAL ~N C|UTAREA TIMPULUI PIERDUT

S\pt\m`na  trecut\  am  scris  cam
chinuit  despre  bucuriile  secrete
ale  [oarecilor  de  bibliotec\. Am
recunoscut c\ m\ strecor [i eu `n
ceata lor de peste 30 de ani, m\-
car c`teva ore pe zi. {i-am `ncercat
s\ v\ conving cum pentru unii
oameni, oric`t de ciudat ar p\rea,
scormonitul prin bucoavne dup\
o etimologie e izvor de mare mul-
]umire [i lini[te. Asta nu `nseamn\
deloc c\ [orecu]ii \[tia [i-au pier-
dut gustul vie]ii. Dimpotriv\. Pen-
tru unii, el s-a n\scut din chiar ci-
titul unor c\r]i. Se poate a[a ceva?
Afla]i c\ da. S\ v\ dau un singur
exemplu, dar tare de tot, pe care
`l spun studen]ilor ori de c`te cur-
sul de literatur\ ajunge la iubirile
fatale. A[a cum poveste[te Dante
`n Infernul, Francesca da Rimini [i
Paolo Malatesta ar fi c\zut r\pu[i
de amor `n timp ce priveau [i
deslu[eau paginile unui roman ca-
valeresc, Galeotto.

Poate n-a]i `n]eles bine ce-am
vrut s\ zic despre acest soi de bu-
curie ciudat\. A[a c\ iar m\ bag `n
seam\ [i strecor `n Secretul o tr\-
ire personal\. Nu ne afl\m `n Flo-
ren]a lui Dante, ci pe strada Ion
Vasi din Timi[oara, `n anii ’50. Iar
Chei]a de aur sau minunatele p\-
]anii ale lui Buratino [i Pinocchio,
povestea unui prichindel de lemn
nu-s nici pe departe romane cava-
lere[ti, cum nici eu Francesca. Dar
atunci, pe la [apte-opt ani, mi-a
fost dat s\ descop\r pentru `nt`ia
oar\ `n via]\ c\ te po]i `nfiora de
poft\ c`nd cite[ti nu aprinse file
de amor, ci ni[te biete, nevinovate
r`nduri despre cum se cur\]\ o
ceap\ sau trei pere.

Recunosc, `mi pl\cea mai mult
Buratino de A.Tolstoi pentru c\ era
mai sub]ire [i mai clar scris. Abia
a[teptam s\ ajung la pagina unde
bl`ndul dulgher Carlo se `ntoarce
acas\, vede ce n\zdr\v\nii a f\cut
b\ie]elul de lemn, dar nu se su-
p\r\. Ca s\ st`mpere foamea z\rghi-
tului de copil, scoate din buzunar

o ceap\, o cur\]\ [i i-o d\. Fl\m`nd
cum era, Buratino `[i `nfipse din]ii
`n cep[oar\ [i o d\du gata c`t ai
clipi, ron]\ind [i plesc\ind de pl\-
cere. C`nd ajungeam la `[i `nfipse
din]ii `n cep[oar\, sim]eam c\ `mi
plou\ `n gur\. O strigam repede pe
mama s\ vin\ cu ceapa [i s-o cu-
re]e `n fa]a mea. Dar mai mult de-
c`t s\-mi dea lacrimile [i s\ scuip ca
ars\ prima mu[c\tur\ nu izbuteam.

Cu totul altfel era `n Pinocchio
lui Collodi, unde afurisenia de co-
pil face n\zb`tii mai mari dec`t Bu-
ratino [i unde, `ntors acas\, t\tu-
cul Geppetto `i potole[te b\iatului
foamea nu cu o ceap\, ci cu trei
pere zemoase. C`nd ajungeam la
bunul Geppetto, sco]`nd un cu]it,
cur\]\ cele trei pere, dup\ care
str`nse cojile pe un col] al mesei [i
la Pinocchio le `nghi]i pe nemes-
tecate, o strigam pe mama s\ vin\
cu trei pere (sau dac\ nu, hai, mere)
[i s\ le cure]e repede. St\team cu
ochii ]int\ ca o aspid\ la spiralele
f\cute de coji [i la feliile sub]iri pe
care mi le t\ia pe-o farfurie. Apoi
le d\deam gata, dar nu c`t ai clipi,
ci `ncet, ca-n trans\, molf-molf, cu-
fundat\ iar `n citit.

Ani la r`nd am crezut c\ bucurie
[i lini[tire mai mare nu puteau
exista pentru mine. P`n\ c`nd, vi-
nerea trecut\, pe la unu noaptea,
am auzit-o pe mama intr`nd `ncet
`n buc\t\rie. Era primul ei drum
nesus]inut\ de nimeni, dup\ c`teva
s\pt\m`ni. Pentru c\ doamna Au-
rica, infirmiera, dormea dus\, am
s\rit ca din pu[c\. Am `ntrebat-o
dac\ vrea ceva de m`ncare [i a
spus da, o par\. Ne-am a[ezat la
mas\, am adus trei pere din c\-
mar\ [i am `nceput s\ le cur\] `n
spirale. Apoi i le-am t\iat `n zeci
de felii sub]iri pe care le-a m`ncat
`ncet, molf\it, cu ochii tot mai `n-
sufle]i]i pe m\sur\ ce ne-am
amintit r`z`nd de Buratino [i de
strada Ion Vasi p`n\ s-a f\cut
dou\ jumate.

Cum s\ cure]i trei pere

SECRETUL ADRIANEI

Adriana BABE}I

Pluto: m\rimea conteaz\
Lucrurile s-au `nt`mplat a[a: `ntr-o zi de
var\ Pluto era planet\, iar `n ziua urm\-
toare nu mai era. Un consiliu al oamenilor
de [tiin]\ a decis c\ sistemul nostru solar
are doar opt planete, iar cea de-a noua,
Pluto, cade `n categoria inferioar\ a „pla-
netelor pitice“.



Interesul meu pentru
h\r]i vine din copil\rie.
La `nceput, pe c`nd
aveam doar vreo
[apte-opt ani, taic\-miu
a avut curioasa idee s\
m\ `nve]e toate ]\rile [i
capitalele lor, de parc\
nu `mi era de ajuns
`nv\]atul pe de rost al
poeziei Tat\l meu, cel
care zide[te case... din
Abecedar (pe atunci nu
[tiam eu povestea cu
cealalt\ poezie „Tat\l
nostru“..., pentru c\ la
noi acas\ soseau `n fiecare
s`mb\t\ revista „Maga-
zin“ [i, o dat\ pe lun\,
„{tiin]\ [i tehnic\“).
LLaa  oopptt  aannii,,  ssppuunneeaamm  ppee  ddee  rroosstt  `̀nnttrr--oo
cclliippiitt\\  ttooaattee  ccaappiittaalleellee  ]]\\rriilloorr  ssuudd--aammee-
rriiccaannee,,  ddee  llaa  BBooggoottaa  llaa  CCaarraaccaass,, iar de-
spre Wellington, capitala Noii Zeelande,
]ara mic\ [i bogat\ de la Antipozi, [tiam
c\ are un superb stadion de rugby, unde
selec]ionata „All Blacks“ zdrobea `n b\-
taie echipele ]\rilor din „Turneul celor 5
na]iuni“, pe care [i România, pe atunci,
le mai b\tea pe stadionul Giule[ti [i d\-

dea mari speran]e suporterilor români
de a fi primit\ `n elita mondial\ a rug-
by-ului. Acum, din p\cate, situa]ia s-a
schimbat. România a „luat-o pe cocoa-
[\“ ru[inos, acas\, pe terenul din Parcul
Copilului, `n fa]a unui public format
din c`]iva angaja]i ai federa]iei, neveste-
le [i fra]ii juc\torilor, plus doi-trei re-
porteri de serviciu, de la selec]ionata
Georgiei, care are mai pu]in de o sut\ de
juc\tori legitima]i... Rugby-ul este un
sport nobil [i cu fair-play care nu atrage
miliardarii no[tri mitocani, primitivi [i
cu col]i de aur scump pentru scurmat
p\m`ntul... 

La doisprezece ani am `nv\]at de la
profesorul de geografie primele no]iuni
de cartografiere, despre latitudini [i lon-
gitudini, despre c`mpul magnetic plane-
tar [i despre mi[carea de rota]ie `n jurul
axei sale pe care noi, oamenii, o sim]im
prin alternan]a zilelor [i nop]ilor. C`nd
am aflat de nop]ile [i zilele de jum\tate
de an de la cercul polar, de aureole bo-
reale [i alte fenomene atmosferice, am
avut revela]ia faptului c\ h\r]ile cu ]\ri
nu reprezint\ altceva dec`t o realitate
politic\ trec\toare (era perioada c`nd
am `nceput s\ cump\r de la anticariat
reviste [i c\r]i interbelice), pe c`nd P\-
m`ntul era o realitate fizic\ neschimb\-
toare. C`nd am `nv\]at la geografie de-
spre raza P\m`ntului (6.370km) [i cam
de c`te ori este mai mare dec`t Luna, sa-
telitul natural, [i de c`te ori este mai mic
dec`t Soarele, `n jurul c\ruia se `nv`rte,
acas\, pe masa din buc\t\rie, am pus o
boab\ de maz\re [i un pepene (mai
]ine]i minte compara]ia din manual)
pentru a aprecia cu ochii mei cum e cu
raportul dintre planeta noastr\ [i steaua

care ne lumineaz\. Poate de atunci am o
apreciere pentru ceea ce semnific\ miile,
milioanele [i miliardele...

H\r]ile mele subiective
s-au digitalizat

Ca student la Arte, h\r]ile au devenit
pentru mine o proiec]ie fizic\ [i socio-
politic\ a lumii. ~mi amintesc de lucra-
rea unui artist care la `nceputul anilor
’90 a realizat o instala]ie politic\ cu un
plan utopic de modernizare a Albaniei.
De fapt, artistul a creat din nisip, p\-
m`nt [i cartoane o hart\ a acestei ]\ri de
dimensiunile unei s\li de sport, `n care
puteai p\[i peste r`uri, s\ri peste un
munte sau acoperi cu palmele sau cu
batista monumentul lui Enver Hodja
din Tirana.

De aproape un an, de c`nd am des-
coperit Google Earth, nu mai contenesc
s\ zoom-ez prin cotloane [i s\ mai de-
scop\r c`te ceva. H\r]ile mele subiective
s-au digitalizat [i, `n lupta cu rezolu]iile
[i cu pixelii, `mi consum explozia de
sear\ din minte cu m`na dreapt\ pe
mouse [i cu ochii a]inti]i pe ecran (totul
pare OK, e frumos s\ vezi siluetele oa-
menilor ce se plimb\ pe Wall Street sau
`n jurul Turnului Eiffel, doar c\, dac\
vrei s\ mai observi ce mi[c\ri mai s`nt
prin Basra, Bagdad sau Guantanamo, vei
vedea doar zone bej...).

ARTE VIZUALE

Matei BEJENARU
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~mi amintesc c\ la `nceputul anilor ’90 un artist a realizat din
nisip, p\m`nt [i cartoane o hart\ a Albaniei de dimensiunile
unei s\li de sport.
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VERBA WOLAND

Ruxandra CESEREANU

Astfel `i spun eu lui Allen Ginsberg,
prin]ul poet al genera]iei Beat, pe
care l-am f\cut personaj (ironic-
[ugub\]) inclusiv `n romanul meu
Tricephalos. ~n 2005, `n America
s-au aniversat 50 de ani de la pri-
ma lectur\ public\ `n San Francisco
a poemului Urlet (Howl), unul
dintre manifestele genera]iei Beat
al\turi de On the Road (Pe drum)
de Jack Kerouac [i Naked Lunch
(Pr`nzul dezgolit) de William Bur-
roughs. „Am v\zut cele mai str\-
lucitoare min]i ale genera]iei mele
distruse de nebunie...“, a[a
`ncepe miticul [i paradoxal whit-
manianul poem Howl, v`ndut `n
milioane de exemplare [i primit
pe merit cu surle [i tr`mbi]e la
vremea lui.

Nu arareori esen]iali `n via]a
unui creator s`nt oamenii pe care
`i `nt`lne[te chiar [i numai prin
hazard. ~n cazul lui Alleng, fatali
[i soroci]i au fost Kerouac [i Bur-
roughs, `nt`lni]i la Universitatea
Columbia din New York, apoi ge-
nialul infractor Neal Cassady
(portretizat `n On the Road ca
Dean Moriarty [i ca Adonis din
New York `n Howl) [i nu `n ulti-
mul r`nd nebunul inspirat Carl So-
lomon, `nt`lnit de Alleng la Insti-
tutul Psihiatric din NYC, unde
ambii se g\seau interna]i. Au mai
fost [i al]i infractori stihiali `n
via]a lui Alleng, care l-au inspirat
`ndeajuns.

Av`nd o mam\ dezechilibrat\
mental `nc\ de la tinere]e, el
`nsu[i fiind marcat de statutul s\u

de boem marginal (`n plus evreu
[i homosexual), Alleng `[i `nt`l-
ne[te dublul `n Carl Solomon, cu
care interpreteaz\ roluri dosto-
ievskiene, `n timp ce s`nt am`ndoi
interna]i la ospiciu, pentru com-
portament rebel, atipic, de outsi-
der. Poate c\ `nt`lnirea cu Carl
Solomon a fost cea generatoare,
matricial, a poemului Howl, care
se ive[te din chinurile facerii unei
noi genera]ii, dar [i din vizionaris-
mul nebuniei inspirate care poate
emite autentica poezie. Faptul c\
poemul Howl a fost dat `n jude-
cat\ pentru obscenitate nu a
f\cut dec`t ca textul s\ devin\ [i
mai celebru, av`nd [i mai mult
impact la public. R\m`ne valid
faptul c\ „muzele“ lui Alleng au
fost ni[te b\rba]i aproape nebuni
[i isterici (dar ilumina]i rimbal-
dian), a c\ror `nt`lnire a fost pro-
babil precum cea dintre Freud [i
Jung, la Viena, `ns\ `n stil Beat de-
men]ial.

Alleng
»Nu arareori esen]iali

`n via]a unui creator
s`nt oamenii pe care `i
`nt`lne[te chiar [i
numai prin hazard. ~n
cazul lui Alleng, fatali
[i soroci]i au fost
Kerouac [i Burroughs,
Neal Cassady [i Carl
Solomon.



Ana-Maria Onisei

CCooppaaccuull  ((EEddiittuurraa  PPoolliirroomm,,  22000066,,  ttrraa-
dduucceerree  [[ii  nnoottee  ddee  VVeerroonniiccaa  FFoocc[[eenneeaa-
nnuu))  nnuu  ee  nniicciiddeeccuumm  vvrreeuunn  ccuurrss  aaddaappttaatt
ddee  eeccoollooggiiee,,  ccii  oo  ssccrriieerree  eesseeiissttiicc\\,,  ddiinn
ccaarree  nnuu  lliippsseesscc  eelleemmeenntteellee  aauuttoobbiiooggrraaffiiccee
[[ii  pp\\ttrruunnddeerriillee  mmeettaaffiizziiccee..  „Cred c\ la
natur\ nu se poate ajunge transfor-
m`nd-o `ntr-o terapie, `ntr-o clinic\
gratuit\ pentru admiratorii propriilor
sensibilit\]i“, spune Fowles. {i de aici
deriv\ construc]ia `ntregului demers
argumentativ, altern`nd pasaje de ana-
liz\ pe fapte [tiin]ifice, disec\ri literare
(„Nu `nt`mpl\tor, str\mo[ii romanului
modern, care au `nceput s\ apar\ `n
Evul Mediu timpuriu, au avut at`t de
des p\durea drept decor, iar c\utarea
drept tem\ central\“), previziuni („Spre
sf`r[itul deceniului ce vine, mai mult de
jum\tate din `ntreaga lume va ajunge
s\ tr\iasc\ `n ora[e [i metropole“) [i ra-
port\ri personalizate („Nu-mi pl\nu-
iesc scrierile a[a cum nu-mi pl\nuiesc
plimb\rile prin p\dure“).

~n pledoaria aceasta pentru stabili-
rea unei rela]ii de intimitate exclusi-

vist\ cu natura, Fowles trece fiecare
secven]\ de contemporaneitate prin fil-
trul „verde“ al con[tiin]ei propriei exis-
ten]e `ntr-un mediu neartificial. Fiindc\,
a[a cum pentru a ne dezvolta g`ndirea
avem nevoie de instrumente, nu de
produse de-a gata pe care s\ le ingur-
git\m mecanic spre digerare, la fel na-
tura a[teapt\ din partea noastr\ s\ fie
privit\ `n concrete]ea [i imediate]ea ei
individual\, aloc`ndu-i-se `n perma-

nen]\ gradul de mister [i de imprevizi-
bil pe care `l are orice lucru viu. Astfel
de judec\]i, deloc anacronice, dau pro-
funzimea special\ a volumului de fa]\.
Judec\]i ale unui autor care – dup\ ce
a „oferit“ romane precum Colec]iona-
rul, Magicianul, Iubita locotenentului
francez ori Daniel Martin, Copacul fiind
publicat `n 1979 – [i-a permis s\ prefere,
dup\ propriile-i spuse, haosul verde
h\r]ii tip\rite.

De  la  un  slujba[  de  stat
p`n\  la  cel  privat,  de  la
adolescentul  miop  [i  p`n\
la  pre[edintele  ]\rii,  fiecare
individ  are  nemul]umirile
lui  legate  de  un  sistem
anume.

Hai s\ aplic\m `ndemnul
Sprite [i s\ spunem pe
bune: fiecare individ care
se raporteaz\ la un sistem
ajunge mai devreme sau
mai t`rziu un lupt\tor de
gheril\, un adept al sintag-
mei: „Fuck the system!“.

S\ lu\m un exemplu mi-
nor. E[ti slujba[. Pe la mij-
locul lunii observi c\ nu
mai curge past\ din pix, c\
pe foaia pe care o ai `n

fa]\ r\m`n d`re albe. Te ri-
dici repede de la birou,
mergi la Sistem [i-i spui:
„Vreau un pix nou! |sta
s-a terminat“. Sistemul de
stat o s\-]i r\spund\: „Na-
sol! De grija pixului nu mai
pot eu acum, la c`te am pe
cap! F\ [i dumneata o ce-
rere. Peste o lun\ o s-o
aprobe {eful. Apoi cererea
va merge la Biroul de
Aprovizionare care va da
mai `nt`i un anun] `n pres\
c\ organizeaz\ o licita]ie
pentru pixuri. ~n decurs de
trei luni se pot `nscrie trei
firme care trebuie s\ dove-
deasc\ printr-un dosar sub-
stan]ial c\ nu au datorii la

Stat. Tu a[teapt\, a[a-s re-
glement\rile“. Sistemul
privat `]i r\spunde: „B\i,
da’ tu acum te-ai trezit?!
De ce n-ai anticipat c\ o s\
]i se termine pixul? Trece-l
`n bugetul pe luna viitoare
[i `l cump\r\m. Ce s\-]i fa-
cem, dac\ e[ti c\scat [i nu
te-ai g`ndit din timp?“. Ce
s\ faci? A[tep]i licita]ia?
Bugetul pe luna viitoare? {i
`ntr-un caz, [i-n cel\lalt,
Sistemul te for]eaz\, cu
presiuni diferite, s\-]i cum-
peri pix din banii t\i. ~l
`njuri [i gata-i.

Problema apare atunci
c`nd vrei s\ dep\[e[ti sta-
diul de a `njura sistemul [i

s\-l schimbi pe ici pe colo,
prin punctele esen]iale.
Cunoa[tem cu to]ii oameni
care vor s\ schimbe
CNCSIS-ul, AER-ul, CNC-ul,
CNA-ul, USR-ul, CRP-ul,
DNA-ul, Parlamentul, Gu-
vernul [i Constitu]ia. S`nt
uluit cum mai to]i
revolu]ionarii nu cunosc
c`teva reguli elementare –
at`t de limpezi, c\-s aproa-
pe truisme – pentru a
schimba sistemul:

a.  din  interior:

» s\ nu fii [antajabil de
sistem („Vrei pix? Co-
mentezi? Dar ]i-aduci

aminte c`nd ai furat un
pix [i l-ai dus acas\?
Ciocu’ mic!“);

» s\ fii util sistemului [i
s\-l po]i [antaja tu cu
asta („Dac\ nu-mi da]i
un pix `n clipa asta, de-
misionez“);

b.  din  exterior:

» s\ creezi un sistem al-
ternativ („Pixuri la toat\
lumea, de la mine, f\r\
num\r!“). 

Cine nu pricepe aceste
truisme e doar un om care
`njur\.

Florin L\z\rescu: „Hai s\ aplic\m `ndemnul Sprite [i s\ spunem
pe bune: fiecare individ care se raporteaz\ la un sistem ajunge
mai devreme sau mai t`rziu un lupt\tor de gheril\, un adept al
sintagmei: «Fuck the system!»“.

S| SPUNEM
PE BUNE
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EN}ICLOPEDIA
ENCARTA

Luiza VASILIU

Fuck the system!
GHID PRACTIC

TRIMISUL NOSTRU SPECIAL

Florin L|Z|RESCU

O lume de vin
Nu-i  oare  ciudat? Adic\ apare un
DVD despre vin sub egida Ministe-
rului de Externe din Fran]a, iar di-
fuzarea (chiar [i `n scopuri necomer-
ciale) e interzis\ `n vreo dou\zeci
de ]\ri. De ce? De ce n-au voie
germanii, britanicii, austriecii, bel-
gienii, grecii, suedezii sau iugoslavii
s\ vad\ un documentar de dou\
ore despre vin? Probabil, cred eu,
pentru c\ Mondovino (Jonathan
Nossiter, 2004) ar declan[a vreo
c`teva scandaluri diplomatice sau,
m\car, ar influen]a considerabil pre-
ferin]ele cump\r\torilor de vin. Dar
România nu se afl\ pe lista neagr\,
a[a c\ eu am putut vedea docu-
mentarul `n deplin\ legalitate.

Am aflat astfel c\ un vin poate fi
rigid sau cizelat, odios sau simpatic,
ba chiar [i tr\d\tor (care blufeaz\,
adic\ te uime[te la `nceput cu o
deplin\tate a gustului, [i-apoi te
las\ f\r\ nimic, nici o senza]ie, nici
o savurare de dup\). Am mai aflat
c\ exist\ un fascism al distribu]iei,
o dictatur\ a notei acordate de cri-
ticii de la Wine Spectator, care for-
meaz\ gustul mondial [i [lefuiesc
vinul dup\ preferin]ele consumato-
rilor californieni – mai boisé, mai
vanilat. Rezultatul, spun anti-mondia-
li[tii, e catastrofal: dispar vinurile
autentice, specifice, de terroir, [i
apar marile m\rci uniformizate,
cum ar fi Opus One (vinul cel mai
bine cotat). Tipi ca Michel Rolland
(oenolog la peste 100 de proprie-
t\]i din lume) fac legea [i `[i impun
gustul propriu, aduc`nd din condei
vinuri de pe diverse propriet\]i, apro-
piindu-le [i „machiindu-le“ (cum
spun francezii), distrug`ndu-le su-
fletul. Vinul a devenit un domeniu
de lupt\: `ntre cei care rezist\ (e-
ventual [i sociali[ti) [i cei care cola-
boreaz\ cu inamicul (adic\ investi-
torul-produc\tor american).

Totu[i, Mondovino nu are nimic
din manipularea [i reaua-voin]\ a
unui Fahrenheit 9/11 – e un docu-
mentar cu muzic\ bun\, cadre fil-
mate cu camera pe um\r, ironie
subtil\, c`ini, m`ini nesigure, conver-
sa]ii inteligente, tablouri [i mari
nobili b\tr`ni [i liber-cuget\tori. Din
Toscana, trec`nd prin Bordeaux, rea-
lizatorii ajung `n America de Nord,
[i chiar p`n\ `n Brazilia [i Argentina.
Peste tot se face vin, se degust\ [i
se practic\ diverse filosofii de via]\,
se pun la punct strategii de marke-
ting sau se profereaz\ blesteme la
adresa mondializ\rii. Mondovino
trebuie v\zut, neap\rat, cu un pa-
har de vin bun la-ndem`n\.

Eul verde
Despre diferen]a dintre sim]ire contraf\cut\ [i tr\ire auten-
tic\, a[a ar putea fi subsumat\, `n c`teva cuvinte, esen]a
textului lui John Fowles. Apropierea de natur\ nu doar `n
circumstan]e de suprafa]\: v\zut, pl\cut, avut (exploatat).
Cobor`rea `n ad`ncimile p\durii cu scopul de a `ndep\rta
tenta]ia imita]iei. Judecarea interfe]ei – ca „inven]ie“ con-
temporan\ – dintre natural [i construit, prin instrumente
facile, „beneficiare“ ale evolu]iei tehnologice, `ns\ incapa-
bile s\ transmit\ realul lui aici [i acum. ~nlocuirea – inclu-
siv `n literatur\ – a decorului vegetal cu pere]ii deloc
st`nco[i ai unei cl\diri confortabile [i urbane. Transforma-
rea omului din observator cu sim]ire `n unealt\ a
exploat\rii (deopotriv\ exterioare [i interioare).

» „Deplasarea noastr\
cu ajutorul aparatu-
lui de filmat `n cea
mai ad`nc\ jungl\
african\, peste
`ntinderile arctice
sau la zece metri
ad`ncime `n mare
poate p\rea un «mi-
racol al tehnologiei
moderne», `ns\ ea nu
va aduce privitorul
mai aproape de reali-
tatea naturii sau de o
rela]ie uman\ verita-
bil\ cu natura real\
din jurul lui, dup\
cum lectura romane-
lor nu te `nva]\ s\ le
[i scrii.“ – John
Fowles, Copacul


