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Un elve]ian `n c\utarea
comunismului pierdut

Majoritatea evenimentelor culturale importante din Rom=nia
au `n spate nu o institu]ie de stat „na]ional\“, ci o organiza]ie
neguvernamental\. Funda]iile [i asocia]iile culturale s-au
dovedit mult mai active dec`t autorit\]ile `ndrituite a mi[ca
lucrurile `n acest domeniu, fie c\ e vorba despre elaborarea
unor analize de pia]\ [i strategii culturale, fie despre festivaluri interna]ionale
de arte vizuale, muzic\, teatru [i film. ~ntr-un mediu neprietenos din punct de
vedere financiar, ONG-urile au reu[it s\ g\seasc\ resursele necesare pentru a
dezvolta proiecte culturale, unele de anvergur\. Cum au reu[it? C`t de greu le-a
fost? Se poate vorbi acum despre o pia]\ solid\ a ONG-urilor culturale?
„Suplimentul de cultur\“ deschide o dezbatere pe aceast\ tem\, la care-i
invit\ pe reprezentan]ii unora dintre cele mai
cunoscute asocia]ii [i funda]ii culturale
din România s\ ofere r\spunsuri
argumentate, cu exemple
din propria
experien]\.

Studen]ii de azi
se cred deja actori
Interviu cu Andi Vasluianu

„Studen]ii nu mai au azi pasiune. Din cei care intr\, vreo
70% se cred deja actori [i se comport\ ca atare. Nu r\m`n
dec`t 3-4 care fac pe urm\ meseria asta cum trebuie.
Ministerul Educa]iei e principalul vinovat, c\ am `n]eles c\
dac\ s`nt mai mul]i studen]i, se dau mai mul]i bani.“

Scena cultural\ independent\,
ocolit\ de banii statului
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N-a fost – p`n\ acum cel
pu]in – o var\ prea li-
ni[tit\ `n institu]iile cul-

turale de stat. Conducerea Bi-
bliotecii Na]ionale a fost decapi-
tat\ (ca s\ folosesc un termen
drag colegilor din presa cotidi-
an\), pianista Ilinca Dumitrescu
s-a ales cu o reprogramare la in-
terviu pentru a se decide dac\
r\m`ne sau nu la conducerea Mu-
zeului Enescu, preg\tirile pen-
tru „Sibiu – Capital\ Cultural\
European\ `n 2007“ au fost ac-
celerate, de[i exist\ `nc\ per an-
samblu o `nt`rziere consistent\
(de c`teva luni).

{i pentru c\ toate evenimen-
tele din ograda cultural\ public\
trebuiau s\ poarte un nume, li s-a
spus „Iorgulescu“. Care ne r\s-
fa]\ cu conferin]e de pres\ s\p-
t\m`nale [i ie[iri `n media zilni-
ce, `n cadrul c\rora anun]\ ba
demiteri, ba sosirea iminent\ a
fondurilor europene destinate
ministerului pe care `l conduce.
„Niciodat\ nu am avut at`]ia
bani pentru cultur\“, pare c\ se
impacienteaz\ Iorgulescu `ntr-un
interviu acordat „Cotidianului“
(de mar]i, 8 august a.c.) la un

an dup\ ce a fost uns de C\lin
Popescu-T\riceanu [ef al Minis-
terului Culturii [i Cultelor, dup\
plecarea `n tromb\ a Monei
Musc\. Aceasta de[i re]inusem
c\ bugetul „oficial“ al MCC de
anul acesta se cifreaz\ tot unde-
va `n jurul a 0,15% din PIB
(0,2% dup\ rectificare)! Banii
mul]i despre care vorbe[te mi-
nistrul s`nt destina]i fie Sibiului,
fie reabilit\rii unor monumente
istorice [i au fost atra[i din cre-
dite externe. {i asta `n timp ce
sistemul administrat de Ministe-
rul Culturii nu beneficiaz\ de
nici un upgrade, `ntre altele fi-
nan]area programelor culturale
r\m`n`nd la fel de s\rac\. Pute]i
citi, de altfel, `n dosarul din a-
cest num\r al „Suplimentului de
cultur\“ argumentele operatori-
lor culturali independen]i care
sprijin\ teza conform c\reia
MCC a r\mas la fel de opac ca
pe vremea lui R\zvan Theodo-
rescu la ceea ce se `nt`mpl\ pe
scena cultural\ contemporan\.

~ntr-un anume sens, Iorgu-
lescu recunoa[te singur acest
fapt `n interviul amintit: „A[ fi
vrut s\ pot face mai mult pentru
cultura vie“.

P.S. (cam lung…): M\ nedu-
mere[te [i nu prea reac]ia
nervoas\ a unora dintre aso-
cia]iile care editeaz\ reviste de
cultur\ [i care anul acesta
n-au primit finan]are de la Ad-
ministra]ia Fondului Cultural
Na]ional (AFCN). C`nd manda-
tul Theodorescu nici bine nu
se sf`r[ise, consilierul `n MCC
Tudorel Urian declara destul
de r\spicat c\ num\rul publi-
ca]iilor finan]ate va fi de acum
`ncolo mult mai mic. Mai mult,
spunea c\ se va schimba [i
modalitatea de selec]ionare a
titlurilor subven]ionate. Recent,
AFCN a anun]at care vor fi ce-
le 34 de proiecte editoriale ce
vor primi sprijin pentru 2006.
Ce se observ\? ~n primul r`nd,
sumele s`nt mult mai mici dec`t
`n anul precedent. Miliardul de
lei vechi c`[tigat anul trecut de
„România literar\“ nu s-a repe-
tat, nici m\car pentru o alt\ re-
vist\. Apoi, au c`[tigat din nou
vreo dou\ titluri „abonate“ la fi-
nan]are dintre cele editate de
Asocia]ia Publica]iilor Literare
[i Editurilor din România. Fapt
care nu a `mpiedicat Asocia]ia
s\ `nainteze un protest pentru

c\ nu au fost acceptate spre
subven]ionare TOATE. La fel,
o alt\ publica]ie acuz\ AFCN
c\ sfideaz\ tradi]ia [i pune `n
pericol apari]ia unei reviste ca-
re „face parte din patrimoniul
spiritual al României“. Am con-
statat la r`ndu-mi c\ unul sau
dou\ proiecte editoriale extrem
de valoroase au acumulat un
punctaj prea mic. Citind `ns\
grila care a stat la baza deci-
ziilor luate de comisie (`n r`n-
durile c\reia anul acesta chiar
au fost [i oameni care se pri-
cep la presa cultural\) am
`n]eles [i de ce. Reviste
ap\rute de o lun\ sau dou\ nu
puteau fi finan]ate din simplul
motiv c\ nu puteau prezenta
un raport foarte elaborat pe ul-
timul an! {i atunci au pierdut
puncte. {i are dreptate
AFCN-ul: „Pentru a se adapta
condi]iilor economiei de pia]\,
va fi necesar ca operatorii cul-
turali s\ se obi[nuiasc\ s\ ela-
boreze [i s\ administreze pro-
iecte viabile“. Mai precizez [i
c\ „Suplimentul de cultur\“ nu
a concurat la aceast\ sesiune
de finan]are.

EDITORIAL

George  ONOFREI
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actualitate ordinea de zi

S\racii no[tri turn\tori
De[i aflat\ abia la `nceput, dosariada `ncepe s\-[i arate roadele. ~n
sensul c\, treptat, `ncepem parc\ s\-i `n]elegem pe turn\tori. Pe
pu]inii turn\tori deconspira]i p`n\ acum. ~i avem `n fa]a ochilor, le
ascult\m pove[tile spuse sp\[it, ni se par umani. Gre[elile lor, c\ci
da, deocamdat\ s`ntem cu to]ii de acord c\ au gre[it, `[i dilueaz\
tic\lo[ia, se transform\, `ncet, dar sigur, `n simple sl\biciuni ome-
ne[ti. Unul a ajuns turn\tor pentru c\ a l\sat o fat\ `ns\rcinat\ [i
n-a putut rezista [antajului Securit\]ii; altul s-a temut pentru fa-
milia lui. Pove[tile acestea triste se vor `nmul]i `n perioada urm\-
toare, poate unele dintre ele ne vor provoca suspine. Turn\torii s`nt
[i ei oameni, hai s\-i `n]elegem, s\-i iert\m cre[tine[te.

~n general, m\ ]in deoparte de teoria conspira]iei. Dac\ a[ fi un
partizan al ei, a[ vedea `ns\, cu siguran]\, `n demersul de a de-
conspira dosarele ziari[tilor o `ncercare, foarte inteligent\, de a-i
transforma pe turn\tori, pe to]i turn\torii României, adic\ pe cei
despre care am aflat deja [i mai ales pe cei despre care vom afla,
`n ni[te personaje de telenovele. Adic\ buni ca p`inea cald\ `n
fondul lor, doar c\zu]i prad\ unor puteri oculte c\rora, prin simpla
for]\ omeneasc\, n-aveau cum s\ le ]in\ piept. O mi[care inteli-
gent\, spuneam, pentru c\ pare a fi mizat tocmai pe reac]ia pre-
sei: era de a[teptat [i e de a[teptat `n continuare ca, `n momentul
deconspir\rii unui ziarist, colegii lui s\-i sar\ `n ap\rare tocmai prin
oferirea unor spa]ii ample `n care s\-[i spun\ povestea, s-o `nsiro-
peze [i s-o livreze astfel cititorilor. S-a `nt`mplat deja, se va `nt`m-
pla `n continuare. Probabil, `n scurt\ vreme, multe ziare vor de-
veni publica]ii de genul „~nt`mpl\ri adev\rate“, invit`ndu-ne s\ su-
ferim, ba chiar s\ l\crim\m pu]in citind istoria unor vie]i triste de
informatori. De informatori, spuneam? Nu, de victime ale siste-
mului comunist!

~n siajul acestor pove[ti, se vor devoala, desigur, altele. Ale
unor politicieni. Ale unor magistra]i. Ale altor oameni publici, de
mai mare sau mai mic\ importan]\. {i, `n fa]a unor spectatori care
au fost deja invita]i s\-[i preg\teasc\ batistele, ei `[i vor dep\na,
cu triste]e `n glas, monologurile, iar noi ne vom sim]i bine, incon-
[tient de bine, s\-i `n]elegem [i s\-i iert\m. Asta a[ crede c\ s-a
urm\rit prin deconspirarea jurnali[tilor, dac\ a[ fi vreun partizan
al teoriei conspira]iei. Cum `ns\ nu s`nt, nu pot dec`t s\ m\ tem c\,
indiferent ce i-a m`nat ̀ n lupt\ pe cei care au cerut verificarea dosa-
relor ziari[tilor, rezultatul va fi cel descris mai sus. Sigur, nu vreau
s\ sus]in aici c\ jurnali[tii ar trebui s\ aib\ vreun soi de imunitate
`n privin]a dosarelor proprii. La r`ndu-le, fo[tii informatori care [i-au
f\cut loc prin pres\, mai pe la mijlocul casetelor tehnice ale zia-
relor ori chiar `n fruntea lor, trebuie [i merit\ deconspira]i. M\car
pentru a li se oferi astfel cititorilor dreptul la a citi printre r`nduri
articolele respectivilor. Ceea ce vreau s\ spun `ns\ e c\ faptul de a
`ncepe marea dosariad\ român\ prin deconspirarea jurnali[tilor
nu pare a fi fost deloc `nt`mpl\tor ori, dac\ a fost, atunci e cu totul
neinspirat.

S-au creat astfel condi]iile perfecte nu pentru a se ajunge, a[a
cum s-au speriat public diver[i jurnali[ti, la discreditarea presei.
Ci pentru a se ajunge, prin modelarea de c\tre pres\ a condi]iei
de informator, la discreditatea victimelor reale ale mizeriilor cola-
boratorilor fostei Securit\]i, la discreditarea no]iunii de disiden]\,
la o r\sturnare a valorilor strig\toare la cer. Pentru c\, `n fapt, ori-
c`te pove[ti lacrimogene ar `ncerca s\ ]eas\ `n jurul dela]iunilor
lor, s\racii no[tri turn\tori vor r\m`ne pentru totdeauna ni[te oa-
meni care au demonstrat, m\car `ntr-o perioad\ a vie]ii, c\ s`nt
capabili de tic\lo[ii. Iar din acest punct de vedere, pe lumea asta
oamenii s`nt de dou\ feluri: cei c\rora caracterul le permite s\
fac\ tic\lo[ii [i cei c\rora nu le permite.

special

Cert lucru, Adrian Iorgulescu a devenit peste noapte
personaj. Dac\ p`n\ vara asta era cunoscut mai
degrab\ ca „tipul `n costum de la Vacan]a Mare“
sau protejatul premierului, acum oriunde `ntorci
capul nu se poate s\ nu dai de vreo [tire care s\-l
pomeneasc\. La o minim\ analiz\, observ\m c\
[i-a `nv\]at bine lec]ia: nu conteaz\ c`t de mult
realizezi, mai important este zgomotul pe care `l
produci! Iar presa i-ar da [i-o bere la c`te subiecte
i-a oferit `ntr-un timp record.

Un ministru cu explozie `nt`rziat\

Adrian Iorgulescu, tipul `n costum de la Vacan]a Mare

Vitalie Ciobanu: „Problema
`n Basarabia este majoritatea,
exilat\ la ea acas\“

Rompres a realizat la `nceputul s\pt\m`nii
un interviu cu redactorul-[ef al revistei
„Contrafort“, Vitalie Ciobanu. Dialogul
porne[te de la articolul semnat de autor `n
ultimul num\r al publica]iei – Provocarea
european\ a lui Traian B\sescu.

„S`ntem `ntr-o epoc\ postmodern\,
`ntr-un fel de meltingpot halucinant `n
care `ntr-adev\r s`nt prezente toate
contrastele posibile, iar ca s\ vedem [i
partea bun\ a lucrurilor, sub acest
aspect Basarabia este o man\ cereasc\ pentru arti[ti. De[i
s`ntem stat independent, `n realitate independen]a conserv\
starea de servitute fa]\ de vechiul centru imperial, ceea ce nu
`nseamn\ o form\ a libert\]ii, din p\cate. {i e greu s\ explici
aceste lucruri exper]ilor interna]ionali, c\ problema aici nu
este minoritatea, ci majoritatea, care este exilat\ la ea acas\.
Apoi, nu po]i s\ te declari dornic s\ intri `n UE, cultiv`nd o
rela]ie de ostilitate fa]\ de România, nu se poate“, a declarat
autorul volumului Anatomia unui faliment geopolitic:
Republica Moldova.

„Le Temps“: „România a devenit
o ]ar\ de urm\rit!“

Cel de-al doilea lungmetraj al lui Radu Muntean (foto ) a fost
prezentat, mar]i, 8 august a.c., la Festivalul de la Locarno
(2-12 august), unde a avut premiera mondial\. H`rtia va fi
albastr\ `l are ca protagonist pe Costi Andronescu (interpretat de
Paul Ipate), un t`n\r recrut prins de Revolu]ie cu doar trei luni
`nainte de liberare. Cotidianul elve]ian „Le Temps“ a relatat acest
eveniment.

„Ne amintim de ni[te vremuri `n care un film românesc la
Locarno `nsemna `n primul r`nd o culoare predominant\
verde-mucegai [i nimic altceva memorabil. Nu mai este
cazul acum: gra]ie accesului la material de calitate,
sf`r[itului cenzurii [i mul]imii de pove[ti de spus, România

a devenit o ]ar\ de urm\rit!“, scrie cronicarul de
la „Le Temps“. „Desf\[ur`ndu-se `n `ntregime
`ntr-o noapte `n care nimeni nu mai [tie cu
adev\rat cine e unul [i cine e cel\lalt, `n care
diferitele corpuri ale armatei nu mai au

`ncredere unul `ntr-altul, filmul este
o bun\ imagine a confuziei
extraordinare care a dominat
Bucure[tiul `n acele zile“, se mai
afirm\ `n cotidianul elve]ian.

s\pt\m`niiCitatele



Luiza Vasiliu

Muzeul juc\riilor din
München nu e o im-
presionant\ desf\[u-

rare de for]e (cum am auzit c\
ar fi cel din Nürnberg), ci e o su-
it\ de `nc\peri pe cinci etaje, la
care ajungi ori cu liftul, ori ur-
c`nd sc\rile str`mte din turn. Bine-
`n]eles, e mult mai frumos s\
urci, a[tept`ndu-]i cuminte r\s-
plata pentru fiecare etaj urcat.
Iar aceasta e cu adev\rat impre-
sionant\: sute de juc\rii de toa-
te felurile, care mai boante, care
mai peltici, care mai pr\fuite. ~n
orice caz, toate s`nt juc\rii cu
care cineva chiar s-a jucat acum
un secol [i ceva.

Nu le-am ]inut minte `n ordi-
nea `n care le-am v\zut. Mai im-
portant a fost un top personal:
ce juc\rii mi-a[ fi dorit cel mai
mult s\ am din tot ce am v\zut.
Iar topul, ca [i juc\riile, e f\r\
sf`r[it. A[ `ncepe cu buc\t\ria
pentru p\pu[i, `n care nici unei
gospodine nu i-ar lipsi nimic:
borcane pentru zah\r, sare [i

mirodenii, oale [i crati]e, pe[ti
de plastic, fripturi de cauciuc,
sobe cu lemne, tac`muri, farfu-
rii [i toate ustensilele de t\iat le-
gumele [i de turnat ciorba. Apoi
mi-a[ mai fi dorit pia]a `n mi-
niatur\, cu pr\v\liile ei demo-
date [i cu v`nz\torii gr\sani [i
politico[i. Cred c\, dac\ a[ fi
avut o buc\t\rioar\ de juc\rie,
acum a[ ar\ta poate mai mult
interes pentru treburile g\titului
[i, dac\ m-a[ fi jucat cu pr\v\li-
ile, a[ fi [tiut s\ m\ t`rguiesc cu
naturale]e la zarzavaturi.

Dou\  doamne  de  por]elan
la  casa  lor

Trec`nd de la vitrin\ la vitrin\,
nu m-am putut opri s\ nu m\
g`ndesc cine s`nt cei care s-au
jucat cu toate minun\]iile de-aco-
lo, c`t de bucuro[i au fost c`nd
au primit cadoul, cum s-au l\-
udat apoi la prieteni, c`t a durat
perioada de gra]ie a juc\riei [i
c`t de tragic\ a fost p\r\sirea ei.
{i oare c`t a stat prin poduri,
p`n\ s\ fie redescoperit\ [i adu-

nat\ `n colec]ia lui Ivan Stei-
ger? ~i e mai bine acum, de
c`nd st\ `n vitrine [i prin fa]a ei
trec `n fiecare zi at`]ia oameni
care se holbeaz\ la ea? Pentru
c\ n-am fost niciodat\ o juc\rie,
mi-e foarte greu s\ r\spund la
`ntreb\rile astea.

~ns\ nu mi-e greu deloc
s\-mi amintesc mai departe
ce-am v\zut [i ce-a[ fi vrut s\
scot din vitrin\, ca s\ pip\i, s\
dau bob`rnace [i s\ pun `n
func]iune. Am v\zut un carusel
care, printr-un mecanism nova-
tor, putea s\ se roteasc\ [i s\-[i
aprind\ becule]ele.

La cas\ st\teau dou\ doamne
de por]elan, iar `n carusel erau
urca]i copii cu vat\ de zah\r. ~n
aceea[i vitrin\, pe raftul de sus,
se `nghesuia o gr\din\ zoolo-
gic\, cu animale `n cu[ti, cu
paznici [i vizitatori. Ce nebunie
trebuie s\ fi fost `n camera copi-
lului care s-a jucat cu a[a ceva,
ce-a mai visat el cu ochii des-
chi[i [i cum [i-a dorit s\ devin\
explorator [i s\ v`neze lei `n
Africa.

E aproape inutil s\ mai po-
menesc de primele trenuri pe

[in\, ale c\ror compartimente e-
rau demontabile [i `n care pu-
teai a[eza pasagerii dup\ cum
voiai (t`n\r\ doamn\ cu o carte
`n m`n\ `n fa]a t`n\rului cu p\l\-
rie, m\-n]elege]i). Iar pe peron –
o puzderie de figuri interesante,
c\r\u[i, tinerii `ndr\gosti]i care
se pupau la dep\r]ire, o doamn\
gras\ care alerga s\ prind\ tre-
nul, cer[etori. Totul trebuia coor-
donat la perfec]ie, pentru c\ indi-
catoarele ar\tau clar: Paris,
Frankfurt, Londra, iar c\l\torii
nu trebuiau sub nici o form\ s\
`nt`rzie.

O singur\ lips\ are muzeul
\sta: unde-s totu[i pra[tiile, ro-
]ile vechi, cornetele [i juc\riile
de lemn? ~n]eleg c\ la Mün-
chen s-au adunat numai juc\riile
cump\rate, la vremea lor, pe bani
grei. Probabil c\ alegerea e mo-
tivat\: lumea vrea s\ vad\ ceea
ce [i-a dorit dintotdeauna [i n-a
putut s\ aib\.

Nu mi-l imaginez pe baronul
de Nu-[tiu-cum vizit`nd mu-
zeul, pentru c\ el a avut toate
trenule]ele din lume la el acas\.
Dar cui `i mai pas\ de baroni?

O veche dilem\: dac\ te afli numai pentru c`teva ore `ntr-un
mare ora[ european [i te numeri printre ciuda]ii aceia
muzeofili, ce e de f\cut – s\ te plimbi prin ora[ ca s\ vezi

c`t de c`t ceva sau s\ intri `ntr-un muzeu [i s\ pierzi vremea
pe-acolo? Adic\ s\ fii cosmopolit, japonez [i fotograf de
peisaje stradale sau s\ r\m`i un mic tocilar pr\fuit,
cur\]`ndu-]i lentilele de la ochelari, c\ s\ vezi mai bine `n
vitrine? Am ales varianta a doua, `ntr-o duminic\ `n care
aveam vreo jum\tate de zi de umblat prin München. Am
`ntors spatele mul]imii de turi[ti care savura extaziat\
pu]inele minute de Glockenspiel din turnul noii prim\rii [i
m-am `ndreptat spre vechea Prim\rie, `n al c\rei turn (p\i,
da, `n Germania totul se `nv`rte `n jurul turnurilor de
Prim\rie; [i al berii) e adunat\ una dintre cele mai mari
colec]ii private de juc\rii vechi europene [i americane.

La München s-au adunat doar juc\riile cump\rate cu bani grei

Juc\riile baronului
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Radu  Pavel GHEO

ROMÂNII E DE{TEP}I
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Mizerabilismul tinerei
genera]ii
De vreo doi ani `ncoace, adic\ de c`nd Editura Polirom a lansat
colec]ia „Ego. Proz\“, ani `n care au ap\rut c`teva zeci de proza-
tori tineri [i mai pu]in tineri, a `nceput s\ circule ideea „mizerabi-
lismului tinerei genera]ii de scriitori“. Eticheta demonstreaz\ `nc\
o dat\ superficialitatea mediilor literare de la noi, seduse mult prea
repede de o sintagm\ sonor\ (cum s`nt [i „genera]ia dou\miist\“,
„tinerii furio[i“ – un calc lingvistic [i cultural n\scut din lenea
min]ii –, „tinerii pornografi“ [.a.m.d.), dar f\r\ s\-i mai caute aco-
perirea `n realitate. Unui cititor de bun\-credin]\ i-ar fi suficient s\
arunce o privire peste romanele ap\rute `n colec]ia „Ego. Proz\“ –
[i `n alte p\r]i – ca s\ vad\ c\ lucrurile nu stau chiar a[a.

Pe de alt\ parte, recunosc c\ `ntr-o oarecare m\sur\ lucrurile
stau [i a[a. Exist\ `n proza româneasc\ de dup\ 1990 o tendin]\
care ar putea fi caracterizat\ drept „mizerabilist\“. Dar ea: 1) nu
este predominant\ [i 2) se vedea deja nu doar `n textele autori-
lor lansa]i de Polirom, ci [i `n volume de proz\ ap\rute mult mai
devreme, chiar imediat dup\ 1990, cum s`nt cele ale lui Daniel
B\nulescu sau Radu Aldulescu. {i cam toate s`nt c\r]i bune [i
foarte bune.

{i-atunci, de ce eticheta asta „mizerabilist\“ se vehiculeaz\
abia de cur`nd, foarte des [i de obicei `n contexte negative? Oare
~nt`lnirea din p\m`nturi a lui Preda nu e „mizerabilist\“? Proza lui
Zola nu e „mizerabilist\“? ~n alte vremuri ar fi fost numit\ proz\
realist\ sau naturalist\... dar un asemenea termen nu mai e de
impact, nu?

E iar\[i adev\rat c\ romanele tinerilor – [i mai pu]in tinerilor –
autori de dup\ 1990 s`nt uneori [ocante prin limbaj [i imagini. Iz-
besc prin duritate [i, uneori, prin cinism. Dar dac\ asta li se re-
pro[eaz\ autorilor mizerabili[ti, atunci ]inta e aleas\ gre[it. Nu e
vorba numai despre faptul c\ judecata estetic\ e `nlocuit\ de una
moral\ conven]ional\. Orbirea e mult mai serioas\.

S\ admitem a[adar c\ exist\ o serie de c\r]i [ocante prin
„mizerabilism“ (de[i dac\ mai folosesc mult cuv`ntul \sta, `nnebu-
nesc). Adic\ descriu o realitate dur\, ur`t\, sordid\, jegoas\, o lume
lipsit\ de moralitate, de orizont [i de speran]\, `n care persona-
jele nu caut\ dec`t sex, bani [i distrac]ii. O lume lipsit\ de transcen-
den]\, de spiritualitate, de moral\ [i Dumnezeu. Vi se pare cunoscut\?

Majoritatea criticilor [i intelectualilor rasa]i str`mb\ din nas
c`nd se lovesc de o asemenea realitate fic]ional\. Li se pare exa-
gerat\, [arjat\, for]at\. Nici n-ar fi de mirare: multe dintre perso-
najele cu morg\ din cultura român\ tr\iesc `ntr-o lume `nchis\ –
[i tr\iesc `n ea de destul\ vreme (10-20, poate chiar 30 de ani,
dup\ cum le-a fost norocul). Au o idee vag\ despre cum arat\ lu-
mea real\, unde nu se vorbe[te despre proiecte, uniuni de cre-
a]ie, burse [i deplas\ri ̀ n str\in\tate [i unde [tirile de la ora 17 s`nt
doar mici fragmente de realitate m\runt\ (nici m\car dintre cele
mai dure).

Al]i oameni de litere tr\iesc `n turnul de filde[ `nc\ dinainte de
1989. Prizonieri ai unei concep]ii legate de ceea ce „e permis s\
se scrie“ [i „nu e permis s\ se scrie“, nu v\d c\ pe tineri `i m`n\
`n lupt\ altceva dec`t pe mul]i scriitori prerevolu]ionari – adic\,
vorba unui rezistent estetic, „S-avem [i noi d-o beric\, tov. secretar!“.

Iar dac\ lumea romanelor „mizerabiliste“ (uf!), `n care oame-
nii violeaz\, `njur\, scuip\ [i vomit\ dup\ be]ie, pare insuporta-
bil\, asta e. E lumea `n care tr\im. Nu-i `nvinov\]i]i pe scriitori pentru
c\ nu vor s\ `nfrumuse]eze realitatea, ci se mul]umesc s\ o o-
glindeasc\. C\ci la construirea acestei realit\]i ur`te au contribuit
adesea, cu t\cerea [i rezisten]a prin cultur\, cei care aplaudau
ieri cu palme late `n timp ce-[i [opteau „subversiv“ c`te un banc
cu Ceau[escu.

Acolo, `n proza contemporan\ a tinerilor, e descris\ lumea pe
care le-au preg\tit-o p\rin]ii lor. ~ntr-adev\r, un p\cat exist\ [i nu
unul estetic, ci chiar moral. Dar vinova]i de el nu s`nt tinerii „mi-
zerabili[ti“, ci al]ii. Cei care privesc `n oglinda romanelor lor [i nu
mai recunosc nimic.

La München s-au adunat doar juc\riile cump\rate cu bani grei
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Let’s rock everybody!
Adev\rul e c\ m-am cam lungit cu dansul [i cu binefacerile lui,
c\ci iat\-m\-s la a treia rund\ s\pt\m`nal\, gata s\ v\ poves-
tesc `nc\ dou\ `nt`mpl\ri care m\-nveselesc ori de c`te ori `mi
vin `n minte. Din ele se vede limpede ce minuni poate face
s\ltatul pe muzic\, `n ritm. S\ nu uit `ns\ de unde am ple-
cat: de la o simpl\ [tire despre ni[te tineri bucure[teni [i
[coala lor de tango, mutat\ peste var\ `n Ci[migiu. ~ntre timp
m-am documentat [i am descoperit c`teva chestii `n plus
prin reviste [i pe www.eltango.ro sau www.aleeadetango.ro.
C`t despre cele dou\ amintiri, ultimele din seria de patru,
iat\-le destul de proaspete:

3. Zac `n pat cu o carte `n m`ini, f\r\ s\ v\d ce scrie, cu ochii
`n lacrimi. S`nt zob. Scena se petrece la mine acas\, `n prim\-
vara asta, la `nceputul lui mai, `ntr-o sear\. Mama st\ `n camera
ei la televizor cu doamna Aurica, infirmiera de noapte. Deja se
mi[c\ f\r\ cadru, cu pu]in\ sus]inere, dar [chiop\teaz\, e sl\bit\
[i parc\ pierdut\. Nu pot s\ cred cum se poate surpa `n doar dou\
luni un om viguros. M\ g`ndesc la ea, la ce-o s\ ne mai a[tepte,
cople[it\ de mil\ [i neputin]\. ~nchid cartea, o pun pe noptier\
[i-mi pironesc privirea-n tavan. Stau a[a, prostit\, vreo zece mi-
nute, p`n\ ce, deodat\, din camera cu televizor `l aud pe Grigore
Le[e c`nt`nd ia-]i mireas\ z`ua taaa [i pe mama spun`nd Aurica
d\ te rog mai tare. Vioara principal\, ascu]it\ [i strig\turile lui
Le[e sun\ de s\-mi sparg\ urechile, `n timp ce viorile din fundal,
mai joase, ]in un ritm dr\cos. S\ r\sar\ busuioooc (pauz\) n\-i
mai fi fat\ la joooc. Sar ca electrocutat\ [i m\ reped `n camera
lor, `n trop\it m\runt, pocnind din degete [i plesnindu-m\ tot la
patru pa[i c`nd peste-o glezn\, c`nd peste alta, ca la cearda[. O
iau pe Aurica pe sus de pe scaun [i `ncep s-o-nv`rt stil jocu’n doi
de pe Cri[. Danseaz\ serios, p\truns, ca la ea, pe Some[. Mami
se-nvioreaz\ brusc, `ncepe s\ bat\ din picior, `n ritm [i s\ c`nte o
dat\ cu Le[e s\ r\sar\ l\m`i]\\\\ (pauz\) n\-i mai fi fat\-n uli]\\\\.
O las pe Aurica [i chiuind uiuiu [i iar\ iu o ridic pe mama din fo-
toliu. ~mi pun m`inile pe umerii ei, ea m\ ia de mijloc [i imediat zice
hai s\ fii tu b\rbatu’. Deci o ]in str`ns de talie, peste corset [i `n-
cepem s\ ne `nv`rtim c`nd la dreapta, c`nd la st`nga, c`te doi pa[i,
`ncet, apoi tot mai repede, mai cu poft\, cu obrajii aprin[i, pe
strig\tura lui Le[e s\ r\sar\ o [elat\\\ (pauz\) n-\i mai fi la m\-ta
fat\\\. C`nd se termin\, c\dem late pe recameu, gata s\-i rupem
arcurile [i r`dem.

4. Stau pr\bu[it\ pe un scaun `n fa]a calculatorului, cu ochii
`n lacrimi. S`nt pra[tie. Scena se petrece tot la mine acas\, tot `n
2006, dar `n 20 mai, adic\ `ntr-o s`mb\t\ dup\-amiaza. Tocmai
am terminat de re-re-re-v\zut Fragii s\lbatici al lui Bergman, toc-
mai nu m\ pot desprinde de privirea din final a lui Victor Sjoström,
tocmai m\ b`ntuie presim]irea c\ o s\ tr\iesc vreo 90 de ani, c\
o s\ r\m`n singur\ ca un cuc [i n-o s\ m\ cople[easc\ nici o glo-
rie, pentru c\ n-am talent s\ scriu un roman. O sun pe Daci. Nu
face nici ea mare br`nz\ [i e cam le[inat\. Hai la Crash, `i zic. Hai,
`mi zice. }`[nim ca din pu[c\, ne `nt`lnim `n fa]\ la Capitol, vedem
filmul, ne place, percut\m mesajul multiculti, apuc\m s\ c\dem de
acord c\ totu[i nu-i de Oscar, da’ nici Brokeback [i ie[im `n fa]a
cinematografului, vis-à-vis de prim\rie. Brusc `ncremenim, pentru
c\ ceea ce ni se `nf\]i[eaz\ pare desprins dintr-un alt film. Ne taie
piuitul nu zecile de nunta[i, ci o calea[c\ alb\, cu ornamente aurii,
capitonat\ cu saten, la care-s `nh\ma]i doi cai albi [i care-i str\ju-
it\ de patru puradei gravi, `n costume negre, cu papion. L`ng\
r\dvan e parcat\ o ambulan]\ cu doi smurdi[ti gata c\s\tori]i, care,
ajuta]i de tot echipajul, servesc lumea cu fanta [i cola direct din
aparatul de perfuzii. Ne binedispunem [i o lu\m `ncet pe bd. Loga,
pe l`ng\ vilele cubiste [i palatele ]ig\ne[ti. Iar ne ia o blegeal\
[i-un fel de melancolie. Dinspre parcul Rozelor, zarv\ mare. Sute
de oameni stau pe b\nci la teatrul de var\ [i a[teapt\ s\ `nceap\
un spectacol. Intr\m `n parc [i-i vedem pe Nightlosers cum urc\
pe scen\ [i cum un prezentator anun]\ campania Chiar diferi]i –
acela[i s`nge. Ne a[ez\m `n ultimul r`nd. Un maistor argintar bate
br\]\ri [i inele `ntr-un col], `n timp ce Elvis Romano se dezl\n]uie
acompaniat de trupa lui Hanno Höffer. Lumea r\m`ne mut\ pre]
de dou\-trei c`ntece, apoi `ncepe s\ bat\ din palme, `n ritm, tot
mai tare, s\ c`nte, s\ fluiere, s\ se b`]`ie pe scaune, p`n\ c`nd tot
mai mul]i se ridic\ [i se `ndreapt\ spre ie[ire. Auzim mi[care `n
spatele nostru, pe platoul din parc. Ce s\ vezi? Vreo dou\ sute
de tineri danseaz\ `n draci, cot la cot cu o trup\ de francezi [i de
copiii de la {coala de clovni *. Elvis `ncepe Memphis Tennessee.
Ne uit\m scurt una la alta [i zicem deodat\ hai. ~ntr-o secund\
s`ntem pe platou, printre dansatori. Sim]im c\ s\ zguduie p\m`ntul
sub noi. Urmeaz\ Jailhouse rock. C`nt\m [i rocuim p`n\ ne d\m
duhul. ~n timp ce se las\ `ntunericul, m\ simt ca `n 1969, stu-
dent\ `n tab\r\ la Costine[ti, cu Elvis duduind la club din magne-
tofonul Tesla, pe c`nd Daciana mai are nevoie de patru ani p`n\
s\ se nasc\.

* {coala de clovni e un cort ro[u uria[ montat l`ng\ parc,
unde, de c`teva ori pe an, voluntari din Fran]a îi înva]\
pe copiii str\zii din Timi[oara s\ fac\ spectacole de circ.

Ronald McDonald provi-
ne dintr-o lung\ tradi]ie
a clovnilor [i exploatea-

z\ doar partea pl\cut\ a perso-
najului. ~n loc s\ mizeze pe ab-
surd [i comic fizic, Ronald re-
prezint\ clovnul bonom, gata s\
ajute copiii la bine (desigur, `n
cadrul unui McDonald’s) sau la
r\u (campaniile duse `n spitale).
Ronald a devenit cunoscut mai
ales pentru vizitele la spital pe
care oamenii purt`nd costumul
lui le fac copiilor bolnavi. O
combina]ie a[adar `ntre practici-
le clovnilor celebri (cei trei Fra-
tellini erau, de exemplu, des l\-
uda]i pentru reprezenta]iile gra-
tuite oferite `n spitalele de copii
`n prima jum\tate a secolului) [i
obiceiul specific lui Mo[ Cr\ciun
de a-[i `mprumuta costumul ori-
[icui, de a crea o leg\tur\ di-
rect\ cu fiecare copil.

Ronald este urma[ul direct al
clovnului Bozo, creat la jum\-
tatea secolului XX [i devenit
primul clovn de televiziune cu
propria franciz\. Pe m\sur\ ce
institu]ia circului a intrat `n de-
clin din cauza alternativelor ofe-
rite de cinema [i apoi de televi-
ziune, clovnii [i-au g\sit refu-
giul `n noile forme media. Dac\
Charlie Chaplin a transformat
clovnul `n personaj de cinema,
Bozo a reu[it acela[i lucru pe
micul ecran.

Numele s\u a ajuns substan-
tiv comun sinonim cu „prost“,
la fel cum [i „clovn“ a desem-
nat ini]ial `n englez\ o persoan\
modest\ [i... mai pu]in inteli-
gent\. Ronald McDonald a fost
creat tocmai de unul dintre cei
ce `l jucau pe Bozo, Willard
Scott. Acesta a [tiut s\ adapteze
personajul [i s\ `l transforme cu
ajutorul fast-food-ului din ve-
det\ de televiziune `n erou al co-
piilor.

Se pare c\, dincolo de con-
troversele legate de McDonald’s
mai ales de la apari]ia documen-
tarului Super Size Me, Ronald a
fost recunoscut drept supererou.
Care a primit distinc]ii precum
„National Leadership Award“
[i „Ronald Reagan Medal“, ul-
tima din partea lui George W.
Bush.

Preferatul lui Lincoln
Leg\turile dintre clovnii americani [i pre[edin]i s`nt mult mai vechi.
Dan Rice, celebrul clovn american al celei de-a doua jum\t\]i a
secolului al XIX-lea, a fost preferatul lui Abraham Lincoln [i
chiar a candidat [i el, f\r\ succes, la pre[edin]ia Statelor Unite
`n 1868. Pe parcursul secolului XX, faima lui Rice a disp\rut. ~n
parte din cauza statutului diferit al clovnilor `n circurile america-

ne, unde cele trei piste fac imposibil dialogul [i a-
tunci s`nt necesare gesturi mai expansive, `n par-
te [i din cauza apari]iei unor alte modele de ce-
lebrit\]i `n film [i televiziune. Dan Rice a fost `ns\

repus `n drepturi de o biografie recent\, Dan Rice:
cel mai faimos om de care nu a]i auzit niciodat\,

publicat\ `n 2001 de un alt clovn american, David
Carlyon. Printre numerele lui Rice se num\rau parodii

din Shakespeare `n stilul ce urma s\ fie definit drept vode-
vil, un show cu un singur cal, pe care Rice a [tiut s\ `l trans-

forme `ntr-un succes, de[i era vremea spectacolelor colosale
cu zeci de cai, [i momente cu implica]ii politice pe m\sur\ ce
Rice devenea mai interesat de problemele civice.

~n loc s\ dispar\ cu adev\rat din mintea publicului american,
Dan Rice s-a transformat mai degrab\ `n altceva: `ntr-un sim-
bol na]ional, `n m\sura `n care costumul [i postura sa au ajuns
s\ influen]eze imaginea lui Uncle Sam desenat de Thomas Nast
[i devenit celebru dup\ r\zboiul civil. Noul tip de clovn, Ronald
McDonald, pare s\ fie pe cale s\ ajung\ un simbol universal
care s\ schimbe statutul clovnilor. Elimin`nd spaima provocat\
adeseori de clovnii clasici [i personalitatea lor imprevizibil\,

Ronald ofer\ o imagine aseptic\ a unui vechi erou.

~nainte de Superman [i `ntreaga galerie de supereroi
universali, clovnii se num\rau printre personajele cele

mai cunoscute ale culturii populare. Ba chiar se pare c\
[i acum tot un clovn este personajul cel mai u[or

recunoscut de copii, dup\
Mo[ Cr\ciun: Ronald McDonald,
clovnul-mascot\ al lan]ului
de fast-food.
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LAMERICA

Ce-are clovnul
cu pre[edintele?
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TRIMISUL  NOSTRU  SPECIAL  

Vine o vreme c`nd omul consi-
der\ c\ a muncit destul `n anul
respectiv [i vrea concediu sau
vacan]\ sau orice alt\ form\ de
odihnire. Bun, asta `n]eleg [i eu.
Da’ nu m\ prind de ce `n loc de
odihn\ trebuie s\ te alegi cu nervi
toci]i [i cu nop]i nedormite adu-
nate `n pungi sub ochi. Bre, e[ti
surmenat, du-te-n m\ta-n cur la
B\ile C\lim\ne[ti sau `n orice
alt\ sta]iune de pensionari, unde
s\ te maseze un gras [i s\ zaci
ca porcul `n n\mol cu o bere a-
burind\ `n m`na dreapt\. Undeva
unde s\ te culci la opt seara [i s\
nu se mai aud\ nici mu[tele de
la veceu. C\ `n c`teva zile sigur
te obi[nuie[ti, chiar dac\ te mai
enerveaz\ din c`nd `n c`nd os-
p\t\ri]a comunist\, care se chi-
nuie s\ te conving\ c\ feliu]a de
carne din strachina ta, prin care
po]i s\ prive[ti lini[tit eclipsa,
avea de fapt 680 de grame la bu-
c\t\rie. Zici c\ oricum sindicatul
`]i d\ `napoi banii pe juma’ de
bilet [i-]i mai cl\te[ti ochii cu
vreo prosp\tur\ reumatic\ ce se
trateaz\ de la prea mult stat iarna
la fust\ mini. Dup\ vreo s\pt\-
m`n\ te sim]i mai bun, mai drept,
mai odihnit.

De ce am venit eu la mare?
Pentru relaxare? ~nseamn\ c\ s`nt
tare bou. ~n primul r`nd c\ de cum
intri `n Mamaia vezi multe afi[e
ale lui Maz\re `n care e[ti anun-
]at c\, `ntruc`t nu mai poate
`ncasa taxa de intrare auto, nu te

mai poate proteja, nu mai poate
asigura fluen]a traficului, spa]i-
ile verzi [i `nc\ vreo dou\ ches-
tii vitale pentru turism. V\leu, ce
stresat m-am sim]it! Unde mai
pui c\ satul de vacan]\ nu e alt-
ceva dec`t un bazar de prost-gust,
unde url\ maneli[tii de zici c\-i
taie cineva. Nu po]i m`nca un mic
stricat din cauza g\l\giei. Tot ce
se `nro[e[te ziua ustur\ noaptea,
a[a c\ noapte de noapte `n loc de
somn m\ aleg cu o fezandare `n
iaurt gras. M\car mai v\d c`te o
bagaboant\ topless `n ]`]ele goale
[i mai uit de dureri. Poate azi
m\ duc la Vama Veche, s\ m\-
n`nc fasole la Shony, din aia un-
gureasc\ dup\ care bolesc trei
zile, c\ oricum s-a anun]at ploaie
[i a[ avea timp de o indigestie
grea. Dup\ care iau sta]iunile la
r`nd, s\ v\d ce mai este de capul
lor. S\ v\d Neptunul, unde pe
vremuri mergeau numai cei din
crema societ\]ii, mili]ieni [i [o-
feri de autobuz. S\ v\d Costine[-
tiul, unde umbla Nicu Ceau[escu
pletos [i cu blugii soio[i [i t\-
ia]i. S\ vreau s\ v\d Eforiile, dar
s\ m\ opreasc\ poli]ia [i s\-mi
ia permisul pentru condus `n
stare de ebrietate.

Mai am patru zile [i vin a-
cas\. Gata concediul, gata dis-
trac]ia. Ce bine, abia a[tept s\ `n-
cep munca, poate apuc s\ m\
mai odihnesc pu]in.

Bobi

Cu drag, de pe plaj\

Alex  SAVITESCU

LA LOC teleCOMANDA

Suplimentul lui JUP Bobo  [i  Bobi

VOI  N-AA}I  ~NTREBAT,  f\r\  zah\r  V|  R|SPUNDE

~n ultima vreme, dintre nume-
roasele bunuri chineze[ti „la `n-
dem`na tuturor“ – menite s\-]i
marcheze destinul [i s\ ]i-l schimbe
pe ici, pe colo, prin punctele e-
sen]iale –, românilor li se a-
prind c\lc`iele dup\ senza]iona-
la descoperire, veche de mii de
ani, numit\ Feng Shui. Mul]i au
aflat c\ exist\ un Feng Shui `n
tot [i `n toate – `n interior [i `n
exterior, `n s\n\tate, `n dragoste,
`n buc\t\rie, `n dormitor, la lo-
cul de munc\, `n profitul net, `n
ma[in\, `n parc etc. – [i-[i bat
capul s\ g\seasc\ cu orice pre]
remedii `mpotriva energiei shar,
o cale practic\ de a face fa]\ sha
chi-ului `nconjur\tor. {i [ti]i de
ce? Pentru c\ ace[ti români s`nt
at`t de puternic spiritualiza]i, `n-
c`t nu mai pot tr\i f\r\ doza zil-
nic\ de sheng chi, servit\ la pat,
`n sufragerie sau la birou.

Ca s\ [tim clar despre ce e
vorba, v\ propun o descriere pe
`n]elesul tuturor a Feng Shui-u-
lui, f\cut\ de maestrul Joseph
Yu: „Feng `nseamn\ v`nt, iar
Shui `nseamn\ ap\. ~n Cartea
despre `nhumare a lui Guo Pu,
Chi este dispersat de v`nt [i re-
]inut de ap\. ~n acest context, prin
Chi, ne referim la Sheng Chi.
Aceasta este dispersat\ de v`nt,
dar este re]inut\ de existen]a a-
pei. Prin urmare, Feng Shui este
studiul modurilor prin care pu-
tem face ca un anumit loc s\ fie
ferit de atacurile v`ntului care
disperseaz\ energia [i s\ o re-
]in\ pe aceasta din urm\ cu aju-
torul prezen]ei apei“. Simplu, nu?!

Cine nu se descurc\ singur
poate apela – contra cost, b\nu-
iesc; dar ce mai conteaz\ banii
atunci c`nd vrei s\ fii c`t mai
Feng Shui posibil? – la consi-
lierea unor speciali[ti sau la ne-

num\ratele bestselleruri existen-
te pe pia]\. De exemplu, echipa
FSRC Romania, pe baza `nv\-
]\turilor „Stelelor zbur\toare –
Xuan Kong Fei Xing“, v\ poate
rezolva ecua]ia vie]ii. Se fac
m\sur\tori cu busola geoman-
tic\ denumit\ „Luo Pan“, care
s`nt combinate cu data construi-
rii cl\dirii `n care locui]i sau cu
data ultimei renov\ri. Rezult\
caracteristicile [i poten]ialul e-
nergetic al cl\dirii. Apoi se a-
daug\ data na[terii dumnea-
voastr\ [i a altor persoane ce lo-
cuiesc `n imobil, se analizeaz\
cl\direa [i mediul `nconjur\tor,
iar `n final s`nt recomandate so-
lu]ii precise pentru echilibrarea
[i optimizarea energiilor locu-
in]ei sau biroului. Solu]iile pot
fi integrate `n decora]iile interi-
oare existente, `n conformitate cu
gustul fiec\ruia.

Propun o tem\ de medita]ie
pentru un maestru `n Xuan Kong
Fei Xing: se d\ un cet\]ean plin
de energii, care tocmai s-a mu-
tat `ntr-o garsonier\ `nchiriat\
din Pantelimon. Mediul `nconju-
r\tor e a[a [i-a[a. Pe casa sc\rii
nu e bec, iar la intrarea `n bloc
s`nt vreo c`]iva in[i sup\ra]i, care
joac\ barbut. C`nd d\ s\ intre `n
locuin]\, g\se[te un topor `nfipt
`n u[\. ~n buc\t\rie, o ]eav\ spart\.
~n singura lui camer\, lustra
smuls\ din tavan. ~[i `ngr\m\-
de[te pe unde poate tot ce-a a-
dunat `n via]a lui: vreo zece
saci cu haine, vreo cinci cu c\r]i,
un frigider, un televizor, un [i-
fonier, o canapea, un aragaz,
dou\ mese [i c`teva scaune. Plus
alte acareturi, printre care [i un
contrabas... Ce se poate alege
din Feng Shui-ul lui? Cam c`t l-ar
costa un Feng Shui mai ca lu-
mea?

Salut\ri din Petrila de la Ion D. S`rbu
de ION  BARBU

Reporteri cu mintea-n
patru stele
Soarta ]ine cu oamenii care-[i fac meseria cu pl\cere. Am ajuns
la concluzia asta la fel de `n]eleapt\ ca o reclam\ la detergen]i-
minune dup\ un sejur de [apte zile la mare. ~n timpul \sta, pe l`ng\
faptul c\ mi s-au adeverit pasaje `ntregi din Ghidul nesim]itului
(v\z`nd diver[i indivizi pentru care au fost scrise bancurile de sezon
cu „`ntinderea de celofan“ [i „s`rba, b\!“), destinul, `nt`mplarea,
„ceva“-ul au f\cut s\ m\ trezesc c\ stau `ntr-o camer\ cu televi-
zor [i cablu.

{i-a[a am putut verifica fidelitatea cu care televiziunile `[i in-
formeaz\ publicul despre ce se petrece pe litoralul nostru drag.
}in s\ precizez din start c\, pe o treapt\ imaginar\ a seduc]iei
[tirilor, am fost de-a dreptul bronzat pe suflet de reportajele de
atmosfer\ cu primul marinar al ]\rii, dans`nd prin diversele loca-
luri din Mamaia. Nu [tiu c`t impact a trezit o asemenea [tire `n
r`ndurile celor care n-au ajuns la Pontul Euxin `n vara asta, dar cu
siguran]\ c\ pescarii simpatici din Portul Mangalia, de la care am
luat chefal la pre] de nimic, dorm la fel de lini[ti]i [i c`nd domnul
B\sescu `noat\ `n apele dulci ale cluburilor de noapte. Oricum,
cu ocazia asta, mi-am f\cut [i eu o promisiune c\, atunci c`nd voi
fi mare [i voi ajunge pre[edinte, `mi voi lua nevasta la dans prin
localurile din sta]iuni.

Celelalte „informa]ii“ de pe litoral au trecut pe l`ng\ mine ca
S\geata Albastr\ prin dreapta acceleratului de Ia[i. {i asta pentru
c\ n-am s\ `n]eleg niciodat\ cum `]i po]i schimba `ntr-o lun\ de
zile discursul despre cele ce se petrec `n zona M\rii Negre.

Pe la sf`r[itul lui iunie, tonul dominant al jurnalelor de sear\
suna cam a[a: „Avem un litoral jegos [i pustiu, lumea se duce
buluc `n alte p\r]i“. Acum, `n primele zile ale lui august, to]i repor-
terii de sta]iune relatau c\ „nu mai este loc de pus un cear[af pe
plaj\“ [i c\ diver[i turi[ti organizeaz\ concursuri ca s\-[i c`[tige
p\tr\]ica de pr\jit la soare.

M\ `ntreb [i eu ca prostu’: nu era mai simplu s\ spun\ c\ a-
cum o lun\ jumate era `nceput de sezon, iar acum e v`rf, de unde,
iat\, explica]ia pentru brusca „revenire `n for]\“ a turismului ro-
mânesc?

Ceea ce fac televiziunile noastre c`nd transmit informa]ii de
sezon seam\n\ izbitor cu a[a-zisele jurnale `n care avem parte
doar de informa]ii culese de pe la conferin]ele de pres\. Ai sen-
za]ia, uit`ndu-te la televizor, c\ a fi la mare `nseamn\ a da m`na
sear\ de sear\ cu pre[edintele ]\rii, chestie pe care o faci `ntr-un
club de fi]e, iar `n restul timpului alergi ca nebunul s\-]i cau]i loc
de pus umbrelu]a la soare.

Nu-n]eleg pentru ce-[i mai trimit oamenii reporteri prin sta-
]iuni, c`nd apar informa]ii aberante de genul celei pe care am par-
curs-o, uluit, de vreo trei ori, `n vreo trei jurnale: anume c\ o per-
soan\ cheltuie – minimum! – dou\ milioane pe zi de concediu.

Po]i `n]elege c\ trimisul special X ajunge s\ stea la un hotel
de 4 stele, unde o cafea cost\ 150 de mii de lei vechi, dar cineva
trebuie s\-i mai arate, din c`nd `n c`nd, respectivului c\ pe l`ng\
hotelul termopanat mai exist\ [i blocuri, [i case, [i cer[etori, [i si-
nagogi, [i pepeni la opt mii, [i scoici la dou\zeci, [i castrave]i la
1,2 RON (despre toate astea s-ar putea face at`tea relat\ri…). ~n
rest, salut\ri de la pescarii din Mangalia, care nu au televizor `n
bar\cile lor, dar care prind `n plas\ mai mult dec`t o camer\ de
zeci de milioane.

Xuan Kong Fei Xing
La `nceput au fost prosoapele. Sau poate creioanele cu radier\, pixurile,
undi]ele, ciorapii [i maiourile – toate purt`nd ni[te inscrip]ii misterioase, la
care, cu pu]in entuziasm [i for]\ de autosugestie, ast\zi am putea medita
ceasuri `ntregi, consider`ndu-le adev\rate mostre de `n]elepciune tradi]io-
nal\. S\ nu uit\m renumi]ii teni[i, care dominau de departe orice eventu-
al\ statistic\ de `nc\l]\ri „pe cap de locuitor“, `n perioada comunist\.



Tema descoperirii României de c\tre un outsider a fost destul de
des frecventat\ `n ultima vreme. Pe urmele clasicilor Alecsandri
(`n Balta Alb\) [i Sadoveanu (`n Zodia Cancerului), România e
vizitat\ [i ast\zi, `n proza româneasc\ de fic]iune, de c\tre „`nal]i“
c\l\tori str\ini, germani, austrieci, francezi etc. Autorii mai noi
`ncearc\ s\ corijeze stereotipul deja instaurat. Str\inii c\l\toresc
de pl\cere `n „wild wild east“-ul parodic descris de c\tre Dan
Lungu `ntr-o povestire (Gr\dina lui Jürgen) [i g\sesc acolo un
pitoresc de o factur\ extrem\, pe care nu se str\duiesc s\-l
`n]eleag\. Cel mai mare succes l-a avut Ioan T. Morar, cu
Lindenfeld, care a f\cut din c\l\toria standard a str\inului
pretextul unei dezvolt\ri de natur\ parabolic\, prin re`nvierea
unui sat `ntreg de [vabi b\n\]eni, de mult pleca]i din ]ar\, cu
singurul scop de a-l amuza pe un nostalgic [i bogat fiu al locului.

Doris Mironescu
~n scrierile autorilor cu o bi-
ografie bogat\, transfronta-
lier\, aceast\ tem\ se modi-
fic\. Un autor t`n\r, Alexan-
dru Vakulovski, ofer\ `n ro-
manul s\u, Pizde], indirect
[i poate involuntar, o imagi-
ne inedit\ a României ca pa-
radis consumist, astfel `n-
trev\zut de c\tre românii
basarabeni, dar o imagine
repede degradat\ `n urma
contactului direct cu reali-
t\]ile. Romanul lui Vaku-
lovski `nc\ este o oper\ ro-
mâneasc\, scris\ pentru un
public românesc [i oferindu-i
acestuia o imagine de sine
venit\ din interior, f\c`nd
deci parte din concertul i-
magologic cunoscut. ~n
schimb, autorii care apar-
]in altei culturi dec`t acele-
ia române[ti, scriind pen-
tru un public diferit de cel
de aici, produc ceea ce se
nume[te o heteroimagine,
valoroas\ deoarece vine
din afar\. Pentru Hertha
Müller (Animalul inimii),
Eginald Schlattner (Coco-
[ul decapitat), Richard Wag-
ner (Catrafuse), România
`nseamn\ o parte din isto-

ria proprie, una nefericit\, pe
care au vrut s-o lase `n urm\.
Romanele lor vor fi, ca atare,
m\rturii asupra unui timp al de-
zastrelor, concentrate prin ha-
zard `n acest col] de Europ\.
Experien]a româneasc\ din pa-
ginile acestor autori este una
dintre emblemele Istoriei castra-
toare. România `nseamn\ isto-
rie, prea mult\ [i prea dure-
roas\. A o p\r\si e un gest de
salvare.

C\l\toria  „spre  origini“
nu  este  un  cli[eu

Nu a[a stau lucrurile cu un alt
autor de limb\ german\, dar cu
origini române[ti, C\t\lin Dori-
an Florescu, rezident `n Zürich
din 1982, de la 12 ani. Aminti-
rile sale din comunism nu s`nt
diferite de acelea ale tinerilor
mai mult sau mai pu]in furio[i
de ast\zi, preocupa]i s\-[i rede-
fineasc\ rela]ia cu un trecut a
c\rui nocivitate cei mai mul]i
n-au cunoscut-o sau n-au `n]e-
les-o la momentul potrivit. {i
pentru Florescu România devine
o destina]ie privilegiat\ `n c\u-
tarea aceluia[i trecut, o `ncerca-
re de completare a unei identit\]i

Romanul de debut al Mariei Manolescu exceleaz\

prin scriitur\, prin crearea unei atmosfere de periferie

surprinz\tor de bine conturat\. Personajele pitore[ti –

femei care viseaz\ cariere de stripteuse sau fo[ti

muncitori deveni]i proprietari de baruri –, precum [i

situa]iile suprarealiste create de autoare aduc c\r]ii o

doz\ consistent\ de umor fin, ironie. Dincolo de stra-

tul de suprafa]\, exist\ un fond moralist, un fond `n

care se ]ese o metafizic\ a textului [i `n care desco-

perim acele „iluzii“ prin intermediul c\rora o carte `[i

construie[te atuurile pentru a se `ntip\ri `n memoria

noastr\.

Maria Manolescu, Halterofilul din Vitan, prefa]\

de Lumini]a Marcu, colec]ia „Ego. Proz\“, Editura

Polirom, 192 de pagini, 15.95 RON
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carte printre r`nduri

hobbitul (22:56:08): iar ai shters! ce mama ciorilor ai?

abbsurdica (22:56:33): tre’ sa scriu cu stinga, ca pe dreapta doar-

me Sancho

hobbitul (22:56:52): e gelos!

abbsurdica (22:56:59): sau Hitler

abbsurdica (22:57:06): e mic

abbsurdica (22:57:17): are vreo luna juma’

hobbitul (22:57:37): Auzi? ar trebui ca don Quijote sa traga o ce-

tuiala cu Dulcineea...

hobbitul (22:58:49): da ea nu shtie sa scrie... sa faca porci...

vaci...

abbsurdica (22:59:02):...pisici...

abbsurdica (22:59:33): de ce nu sint pisici pe messenger?

hobbitul (22:59:40): da... pe Hitler...

abbsurdica (23:00:15): maimutze

abbsurdica (23:00:28): 

hobbitul (23:00:36): Asta imi aminteshte de intrebarea aia celebra

din Salinger: unde se duc ratzele... parca de pe lac... cind vine

iarna?

hobbitul (23:01:01): Cum e maimutza ca mie nu imi iese ce semne

are? spune!!!

abbsurdica (23:01:15): :

abbsurdica (23:01:19): (

abbsurdica (23:01:39): |
abbsurdica (23:01:43): )

abbsurdica (23:02:14): batzu’ vertical e fix sub enter

hobbitul (23:02:19): De unde iau linia verticala? ca nu o am...

hobbitul (23:03:20): Acolo la mine scrie shift

hobbitul (23:03:27): nu e batz!

abbsurdica (23:03:31): si linga?

abbsurdica (23:03:39): nu-i bai

abbsurdica (23:04:01): apasatzi Shift si butonu’ de linga Shift

abbsurdica (23:04:10): deodata

hobbitul (23:04:16): pai linga nu-i nimik

abbsurdica (23:04:47): in dreapta shiftului

hobbitul (23:04:57): pai linga nu-i nimik

abbsurdica (23:05:43): undeva tre’ sa fie doua liniutze verticale

abbsurdica (23:05:48): asa

abbsurdica (23:05:50): ;

abbsurdica (23:06:04): numa’ ca-s doua liniutze

abbsurdica (23:06:13): nu doua puncte

hobbitul (23:06:14): Hai sa o lasam balta... cre ca am altfel de

tastatura

hobbitul (23:07:47): ia fa tu cele doua liniutze fara shift, sa vad ce

iese

abbsurdica (23:08:00): \
hobbitul (23:08:11): Da asta este

abbsurdica (23:08:19): iar cu shift e |
hobbitul (23:08:20): \
abbsurdica (23:08:24): eee

hobbitul (23:08:52): |
abbsurdica (23:08:56): eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee

hobbitul (23:08:58): iote!!!

abbsurdica (23:09:05): 

abbsurdica (23:09:23): amu combinatzia...

hobbitul (23:09:27): 

abbsurdica (23:09:35):

hobbitul (23:09:44): ba, ce deshtept am devenit!

hobbitul (23:10:20): tot eshti tu buna de ceva la casa omului...

abbsurdica (23:10:36): 

hobbitul (23:10:55): de acu numai in maimutze o sa te tzin!!!

abbsurdica (23:11:04):
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C\t\lin Dorian Florescu, Drumul scurt spre cas\

roman, traducere de Mariana B\rbulescu, prefa]\ de
Marius Chivu, colec]ia „Fiction Ltd.“, Editura Polirom, 2006

Studiile, eseurile [i articolele consacrate de Ioan Petru Culianu literaturii [i culturii

române `n general vor constitui materia a dou\ volume. Acest prim volum grupeaz\

`n principal [ase eseuri ale lui Culianu despre Eminescu, `mpreun\ cu alte c`teva

„exerci]ii de mitanaliz\“ `n sec]iunea `nt`i a c\r]ii, intitulat\ Fantasmele nihilismului.

Sec]iunea a doua, Secretul doctorului Eliade, cuprinde pagini despre Mircea Eliade,

`n special despre crea]ia literar\ eliadian\. Studii române[ti I ofer\ astfel o sec]iune

tematic\ unitar\ din opera lui Culianu, cuprins\ cronologic `ntre perioada cea mai

timpurie („Vasile Voiculescu, romancier al iluziei [i al speran]ei“, „Mit [i simbol `n o-

pera lui V. Voiculescu“ s`nt r\s\rite pe urmele unei lucr\ri din perioada studen]iei

bucure[tene dintre 1967 [i 1972) [i 1989 („Arborele cunoa[terii. Invita]ie la lectura

lui Mircea Eliade“ a fost publicat `n revista italian\ Abstracta, `n martie 1989). Al

doilea volum de Studii române[ti va fi axat `ndeosebi pe studii [i eseuri de istoria

religiilor – cu referire, bine`n]eles, la cultura tradi]ional\ româneasc\.

Ioan Petru Culianu, Studii române[ti I. Fantasmele nihilismului • Secretul

doctorului Eliade, traduceri de Corina Popescu [i Dan Petrescu, colec]ia

„Biblioteca Ioan Petru Culianu“, Editura Polirom, 408 pagini, 27.95 RON

Un elve]ian `n c\utarea
comunismului pierdut



Oameni buni [i oameni de bine este unul dintre romanele cele mai dinami-

ce [i mai captivante ale autoarei: folosind ca pretext o tram\ poli]ist\, cu ac-

cente gotice, romanciera pune `n scen\ o `ntreag\ lume, cu personaje din-

tre cele mai diverse. Sinuciderea misterioas\ a unui `nalt func]ionar guver-

namental pasionat de magia neagr\ declan[eaz\ o anchet\ intern\, cu care

este `ns\rcinat protagonistul c\r]ii, John Ducane. Dar, pe m\sur\ ce-[i des-

f\[oar\ investiga]ia, acesta descoper\ totodat\ via]a ascuns\ a apropia]ilor

s\i: [antaj, frustr\ri adolescentine, obsesii erotice, iubiri nem\rturisite. ~n

universul construit de Iris Murdoch, valori individuale fundamentale precum

iubirea sau prietenia se confrunt\ cu valorile morale ale societ\]ii – legea,

dreptatea, ordinea. Cu sl\biciunile [i p\catele lor, dar [i cu puterea de a iubi

[i de a se sacrifica, „oamenii buni [i oamenii de bine“ ofer\ o imagine com-

plex\ a unei lumi imperfecte, dar perfectibile.

Iris Murdoch, Oameni buni [i oameni de bine, traducere de

Anca-Gabriela S`rbu, colec]ia „Biblioteca Polirom“, Editura Polirom,

496 de pagini, 29.95 RON

Urm`nd un fir narativ pe c`t de com-
plex, pe at`t de captivant, romanul de-
scrie neobi[nuitele aventuri ale lui Ar-
thur Rowe, un fost ziarist chinuit de
remu[c\ri pentru vina de a-[i fi ucis
so]ia suferind\ de o boal\ incurabil\.
~n urma unei coinciden]e nefericite,
Rowe se pomene[te implicat `ntr-o
re]ea de spionaj a c\rei activitate poa-
te influen]a decisiv desf\[urarea celui
de-al doilea r\zboi mondial [i `[i r\s-
cump\r\ crima descoperind `n ad`n-
cul sufletului s\u neb\nuite resurse
de curaj [i altruism. Ministerul groazei
a stat la baza unei ecraniz\ri celebre,
semnate de regizorul Fritz Lang, un
maestru al genului noir, `n care au ju-
cat Ray Millano [i Marjorie Reynolds.

Graham Greene, Ministerul groazei, traducere [i note de Petre Solomon,

colec]ia „Biblioteca Polirom“, Editura Polirom, 344 de pagini, 23.95 RON
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„Ne afl\m `n fa]a unei noi autofic]iuni made in C.P.-B. Biografist

[i autenticist radical, autorului nostru nu-i place s\ inventeze

(de[i atunci c`nd o face, o face al naibii de bine – vezi fantezia

«americ\neasc\» din finalul precedentului volum, cu aventurile

penisului t\iat al lui John Wayne Bobitt...). El tinde, `n mod deli-

berat, spre un grad zero al fic]ionalit\]ii, `mpotriva oric\rei litera-

turiz\ri fandosite, pariind pe firescul integral [i pe franche]ea

asum\rii p`n\ la cap\t a penibilului.

Roman de dragoste [i de familie, roman psihedelic al nevroze-

lor lumii de azi, roman «religios» [.a.m.d., cartea r\stoarn\ totul

`ntr-o extrem de crud\ autoparodie existen]ial\. Proz\ operat\ pe

viu, surprinz\toare [i captivant\, Lumini]a, mon amour este [i o

teribil demitizant\ lec]ie de via]\.“ (Paul Cernat)

Cezar Paul-B\descu, Lumini]a, mon amour, prefa]\ de

Paul Cernat, colec]ia „Ego. Proz\“, Editura Polirom,

232 de pagini, 17.95 RON

care, simte autorul, `i lipse[te.
Dup\ publicarea romanului Vre-
mea minunilor, anul trecut,
scriitorul revine anul acesta cu
traducerea unui alt roman, pu-
blicat `n Elve]ia `n 2002, Dru-
mul scurt spre cas\.

Cartea este relatarea c\l\to-
riei t`n\rului Ovidiu (care p\s-
treaz\, `n mare, datele biografi-
ce ale autorului), al\turi de un
prieten italian, Luca, `n ]ara sa
de origine, la pu]in timp dup\
1990. De mult locuitor al El-
ve]iei, el nu [tie s\-[i motiveze
plecarea `n fa]a tat\lui altfel de-
c`t prin evocarea unor fr`nturi
de imagini, a unor culori [i su-
nete: „}i-aduci aminte cum
st\team acas\, `n `ntuneric, `n
camera noastr\ de zi, [i ascul-
tam emisiunile din str\in\tate?
~n fiecare zi acela[i lucru: tu,
eu, radioul, noaptea, cunoscutul
semnal de la `nceputul emisiu-
nii, Rapsodia român\ a lui E-
nescu, punctele verzi, p`lp`itoa-
re, de pe aparatul de radio [i
h`r`itul lui – secretul nostru. De
aceea plec acolo, din cauza
punctelor verzi [i a nop]ii [i a
h`r`itului“. Ceea ce ar putea s\
par\ o neconving\toare nostal-
gie dup\ copil\rie, oricum de
nerecuperat, este `n realitate o
t`njire dup\ c\ma[a protectoare
a unei identit\]i. Noaptea, ca-
mera `n care tat\l asculta Euro-
pa Liber\ crea un sentiment de
protec]ie care neutraliza ame-
nin]\rile vie]ii comune, `nma-
gazinate `n cutia denun]\toare a
aparatului, toate acestea con-
lucr`nd `n producerea unei iden-
tit\]i clare. Ceea ce amenin]\ [i
ceea ce protejeaz\ s`nt `n egal\
m\sur\ catalizatori ai identit\]ii.
Iat\ de ce c\l\toria t`n\rului
„spre origini“ nu este un cli-
[eu: c\utarea `ntreprins\ de e-
roul lui Florescu, de[i pare o
nebunie tuturor cunoscu]ilor, in-
clusiv p\rin]ilor, are un sens
profund veridic `n c\utarea de
sine. Lucru transparent [i `n ela-
borarea atent\ a unor detalii
aparent `nt`mpl\toare. C\l\torii
spre Est merg s\ cumpere va-
lut\. De ce? „Fiindc\ numai
marca german\ [i dolarul aveau
cu-adev\rat valoare pentru cei
din Est, banii no[tri elve]ieni li
se p\reau suspec]i. Marca ger-
man\ [i dolarul aveau trecere,
Germania sau America fuseser\
dintotdeauna destina]ii favorite.
Elve]ia era doar o fic]iune“.

„Drumul  spre  cas\“  nu  este
cel  de  pe  autostrad\

Drumul spre Est trece prin Vie-
na, un adev\rat lag\r pentru i-
ni]ierea `n tainele modului de a
g`ndi est-european, [i apoi prin
Budapesta, unde are loc [i ini-
]ierea `n erotica est-european\,
al\turi de o frumoas\ Zsófia.
C\l\torul nu se poate st\p`ni s\
fac\ tot felul de considera]ii
mentalitare, de pild\, pornind
de la modul `nfipt al fetei de a
se ]ine pe picioare, s\ deduc\ un
fel de a fi m`ndru [i `n acela[i
timp sfios al femeii estice. Toto-
dat\, el descoper\ ([i noteaz\,
`ntr-o manier\ cam demonstra-
tiv\) [ovinismul popoarelor din
aceast\ regiune, c\ut`nd s\-[i
descarce anume frustr\ri istori-
ce pe seama vecinilor mai pu]in
noroco[i („cei slabi loveau `n
cei [i mai slabi“). Prin[i `n ace-
ea[i furoare teoretizant\, [i alte
personaje emit cogita]ii despre
specificul etnic. De pild\, un tip
conving\tor de descurc\re] ro-
mân, Popic\, voiaj`nd cu geanta
legat\ de m`n\ p`n\ la Budapesta,
pentru nego] „pe picioare“, `i
poveste[te c\l\torului violen]ele
din mai 1990 de la T`rgu-Mure[
[i conchide pe un ton aforistic,
cam inadecvat contextului: „~na-
inte [...] noi eram comuni[ti cu
to]ii. Acum s`ntem fo[ti co-
muni[ti [i putem s\ ne permi-
tem mult mai multe“.

C\l\toria prin România a lui
Ovidiu `nso]it de prietenul s\u
Luca este o colec]ie de detalii
concrete, sordide, dar cu r\s-
fr`ngere parabolic\. De la vam\
`ncep`nd, se pare c\ adev\rata
moned\ de schimb s`nt ciorapii
de dam\. O constatare sugestiv\
a amestecului de valori specific
acestui col] de lume este obser-
va]ia f\cut\ pe o plaj\ din Man-
galia: „Aici s`ntem `nc\ `n Eu-
ropa, dar nu chiar pe de-a-ntre-
gul. {i aici se ascult\ Beethoven
sau Verdi, Piaf [i Brel, dup\ ce
s-a pus la geam, seara, plasa
`mpotriva roiurilor de ]`n]ari.
Ca [i partidul, ]`n]arii au ]inut
proletariatul mereu `n [ah“. Un
amestec de opresiune ideologic\
[i pur\ vitregie a sor]ii, de tra-
gedie [i ghinion ar caracteriza
aceste binecuv`ntate locuri. Lu-
ca, echipat cu un aparat de foto-
grafiat Nikon, imortalizeaz\ tot
ce g\se[te, `ncep`nd cu pitores-
cul Popic\: „La urm\, Popa a
vrut s\ fie fotografiat [i s-a

`nfit, cu geanta la piept, `n fa]a
unui chio[c cu lango[i. A dat
capul pe spate [i [i-a `mpins
b\rbia `nainte. Luca l-a fotogra-
fiat singur, apoi cu mine, apoi
cu mine [i cu v`nz\toarea de la
chio[c, apoi pe ni[te copii cu
Popa, f\r\ mine, [i apoi ni[te
solda]i cu v`nz\toarea de la
chio[c [i cu mine. L-am foto-
grafiat [i eu pe Luca `mpreun\
cu to]i ceilal]i“. Dev\lm\[ia ca-
drelor fotografice exprim\ dez-
ordinea societ\]ii `ntregi, [i ]in
chiar s\ subliniez talentul auto-
rului `n a desprinde, adesea, ce-
le mai sugestive detalii [i epi-
soade pentru ilustrarea unor a-
numite teze. Singurul pericol poa-
te veni dinspre excesul de suges-
tivitate, care se transform\, aco-
lo unde apare, `n demonstrati-
vism („cei foarte s\raci `[i `n-
cearc\ norocul la cei mai pu]in
s\raci“ etc.).

Nu am insistat `n acest co-
mentariu pe arhitectura romanu-
lui, de[i ea este una solid\. Flo-
rescu convinge ca romancier prin

[tiin]a sa de a eviden]ia semnifi-
ca]ia unui eveniment f\r\ s\ in-
siste asupra ei, iar acolo unde
episodul poate c`[tiga prin am-
biguizarea semnifica]iei, `l las\
`n voia lui. A[a se `nt`mpl\ cu
figura simbolic\ a ultimei rude
r\mase `n ]ar\ a lui Ovidiu, un-
chiul Vlad, care trage s\ moar\
pe tot parcursul c\r]ii, redus fi-
ind la stadiul de legum\, de
corp inert, cu un deget lips\ de
la picior. O agonie necon[tient\
de sine sau, dimpotriv\, o `n-
c\p\]`nare de a r\m`ne `n via]\,
`n ciuda `mprejur\rilor? ~n ori-
ce caz, ambele sensuri s`nt pro-
iectate, simbolic, la scara `n-
tregii ]\ri [i a `ntregului Est.
~ntoarcerea acas\ echivaleaz\ cu
reluarea leg\turilor cu aceast\
lume paradoxal\, cu `ncercarea
de a o `n]elege [i de a o iubi.
„Drumul scurt spre cas\“ nu es-
te cel de pe autostrad\: e un
drum interior pe care C\t\lin
Dorian Florescu reu[e[te s\-l
duc\ p`n\ la cap\t cu onestitate
[i farmec.

{erban  FOAR}|  (serfoar@yahoo.com)

TELENOVELA  NOVA

interviu

printre r`nduri carte
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Un mire f\r\ c\p\t`i
(cap.  XXXVII)

...C`nd veni Salvarea,

din mire-ar mai fi ars ]igarea,

de ar fi fost vreun fum\tor

ca na[ul arhifutator.

Din stim\ pentru ambulan]\,

nunta[ii n-au mai dat din clan]\,

iar mama na[\ a aprins

un sfe[nic. S`ngele prelins

din mort, care-mbibase albul

z\pezii, l-ar fi lins codalbul

dul\u al [efului de post

(dac\, fire[te, ar fi fost

l\sat s-o fac\). Arabella

`[i trecea m`na prin rebela

claie de p\r b\tut de v`nt,

iar Carlo `[i ]inea-n p\m`nt

privirile ca euglena

de verzi. Adia,-mprejur, halena

f\r\delegii sub nori crun]i.

P\rta[ii celeilalte nun]i

ie[iser\ [i ei din Rexul

funebru, s\ contemple sexul

bietului mire,-ns`ngerat

(ca toreadorul, pe-nserat,

la ceasul 5 fix, `n arena

fatal\!). Se-auzi sirena

salv\rii demarate brusc

(spre nici un cimitir etrusc),

`n zorii suri ca o cenu[\,

c`nd na[ul Gic\, `n c\tu[\

fu pus; iar Marie-Jeanne, la fel.

Drumul scurt spre cas\ a primit premiul Anna Seghers pe 2003



1995 – 1999:
Universitatea
Na]ional\ de
Arte Teatrale [i
Cinematografi-
ce; Facultatea
de Teatru, Spe-
cialitatea Acto-
rie, clasa
Sanda Manu

1994-1995:
Universita-
tea Ecolo-
gic\, Facul-
tatea de Tea-
tru, Speciali-
tatea Actorie,
clasa Gelu
Colceag

1990-
1992:
{coala
Popular\
de Art\,
Sec]ia Ac-
torie

Din 1999 –
prezent, anga-
jat al Teatrului
Toma Caragiu,
Ploie[ti „Cea mai frumoas\ chestie care mi s-a `nt`mplat cu o vr\biu]\ a fost c`nd mi

s-a a[ezat pe picior. Eram `n Ci[migiu, citeam o pies\. C`nd eram la [coala de
[oferi, am mers cu ma[ina [i am fr`nat `n fa]a unui c`rd de vr\biu]e de pe [osea

[i instructorul a ]ipat la mine. {i c`nd le v\d c\ m\n`nc\ pe trotuar `ncerc s\
le ocolesc. Porumbeii la fel. Nici un g`ndac nu-l calc. ~l arunc afar\.

~mi dau seama c\ pot s\ m\ duc `ntr-o extrem\, dar m\ p\zesc.
Nici carnea nu-mi prea place. Iar vara nu pot s-o v\d, c\ mi

se face r\u. ~n sf`r[it...“

Interviu realizat de Iulia Blaga

~nt`lnirea a avut loc pe 1 august, c`nd
Gellu Naum ar fi `mplinit 91 de ani. El
are un poem care se cheam\ Furia A:
„`ntr-o bun\ zi am s\ re]in numai furia
A/ proprie capacit\]ii mele de erori
m\surabile/ [i salut`nd furia A voi
r\m`ne/ singur pe un aeroport pustiu
cu o pisic\ adormit\ `n bra]e“. Ce
leg\tur\ poate avea cu Andi Vasluia-
nu? Nu-i plac pisicile mai mult dec`t
alte animale, `i e fric\ de `n\l]ime, nu e
furios, zice c\ `[i asum\ gre[elile. Dar
leg\turile exist\ [i apar mai jos.

Debutul meu mare a fost, ̀ ntr-adev\r, ̀ n Furia.
Cred, mai degrab\, c\ `nt`lnirea cu Furia ]ine
de un set de `nt`mpl\ri care m-a dus acolo.

Au fost la pachet?

Da. P\i, nu [tiu, tot timpul mi-am dorit s\
fac asta, numai c\ `mprejur\rile m-au trimis
prin alte locuri. A trebuit s\ v\d altceva, s\
adun informa]ii [i numai pe urm\ s\ ajung
s\ fac meseria asta. Eram foarte indiscipli-
nat la [coal\. M\ plictiseam. Pentru mine,
facultatea a fost [coala adev\rat\. A trebuit
s\ muncesc [i pentru ceilal]i ani.

De ce erai indisciplinat?

Eram sportiv, lucram foarte mult la antrena-
mente [i mai pu]in pe la [coal\. ~mi c\utam
o oare[ce libertate, nu-mi pl\ceau constr`n-
gerile. Dar, uite, mi-a pl\cut tot timpul isto-
ria. O fi ]in`nd de zodie (n.r. – Rac), dar
mai e [i nevoia mea de afla de ce [i de unde
vin. C`nd cite[ti ceva despre trecut, ai im-
presia c\-]i apar]ine.

Eu c`nd v\d filme vechi mi se pare c\
s`nt actuale [i c\ [tiu locurile, dar n-am
cum s\-mi explic asta.

Exact. Dar
nu [tiu
dac\
s`nt

de acord cu Gellu Naum aici. Eu n-am fu-
rie. Nu s`nt furios pe lumea asta.

Nici el nu cred c\ era.

Nu cred c\ am fost vreodat\ furios. Nici la
20 de ani. S`nt mai degrab\ pu]in sindica-
list. Simt c`teodat\ nevoia s\ sar `n ajutorul
celorlal]i. Asta, evident, poate fi o tenta]ie
cretin\, dar [i ceva foarte naiv. Am `nceput
s\ mai opresc lucrurile astea [i mai degrab\
mi se pare mai interesant s\ le fac f\r\ ca lu-
mea s\ [tie. {i apoi, iar\[i, trebuie s\ las lu-
crurile s\ se `nt`mple. Dac\ s`nt la moment,
le ajut s\ se `nt`mple.

Dar de unde [tii care e momentul, taic\
Tereza?

Cred foarte tare `n `nl\n]uirea momentelor.
C`nd se `nt`mpl\ ceva, `ncepi s\ miro[i ur-
m\torul moment.

Da, dar pe m\sur\ ce cre[ti, capcanele
devin mai `n[el\toare. Po]i s\ crezi c\
e momentul f\r\ s\ fie, sau invers,
pentru c\ tot tabloul se aranjeaz\ `n
a[a fel ca tu s\ fii indus `n eroare. Po]i
s-o `ncasezi foarte frumos.

De acord. Dar e posibil [i ce spun eu. Se
pot `nt`mpla mii [i mii de lucruri, nu exist\
o matri]\ dup\ care tr\im [i pe care s-o cu-
noa[tem. Cred c\ orice om normal, atent,
inteligent, de[tept, treaz – cum vrei tu s\-i
spui – nu se poate `n[ela mai mult de patru
ori `n via]\, s\ fac\ aceea[i gre[eal\ de pa-
tru ori.

Deja la a treia e nasol.

Da, dar eu mai cred [i altceva, c\ `n mo-
mentul `n care `ncepi s\ cau]i ceva, `]i asumi
gre[elile [i trebuie s\ arzi ni[te etape ca s\
ajungi `ntr-un loc. ~n momentul `n care e[ti

acolo, `ncepi s\ desfaci lucrurile `ncet
[i desf\c`ndu-le g\se[ti [i

viermi, [i cur\]enie, [i
s`mburi.

De unde vine
`n]elepciunea
asta la un om
de 32 de ani?

Nu [tiu, din
ce-am tr\it
sau din ge-

ne, habar
n-am.

Cred c\
s`nt foarte
pu]in `n]e-
lept. Mai

am o groaz\
de `nv\]at,

dar simt
anumite lu-
cruri. {i nu
e numai as-
ta: am im-

presia c\ toate
lucrurile astea

exterioare – societate, tot ce e `n prim-plan,
sub reflector – s`nt efemere. Nu pot s\ uit
chestia asta. Am impresia c\ dac\ am uitat,
am pierdut partida. De fiecare dat\ c`nd am
c`te un succes, s\ zic, cu toate c\ eu nu cred
c\ am avut un succes r\sun\tor, `mi dau sea-
ma c\ m\ poate `ndep\rta de ceea ce cred.

Succesul e o capcan\?

Da, evident. E o pompare a ego-ului.

Dar tu, ca actor, e[ti chiar acolo, `n

fa]\, pe scen\. Pentru un scriitor e mai

simplu. El poate sta `n c\su]a lui s\

scrie [i s\ n-aib\ nici o treab\ cu nici o

Uniune a Scriitorilor, nici un Pen Club

[i nici o televiziune.

Da, a[a a trebuit s\ se `nt`mple lucrurile. ~n
acela[i timp `mi dau seama c\ e o simpl\
meserie pe care ar putea s-o fac\ oricine care
are ceva talent. Mi-ar pl\cea s\ treac\ toat\
lumea prin meseria asta, pentru c\ te pune
`n fa]a ta, cinstit..

Exist\ psihodrama...

Da, exist\ terapii de genul \sta, dar cu c`t
nu o iei ca pe o terapie, cu at`t ea `[i face
efectul.

Marcello Mastroianni a fost `ntrebat

spre sf`r[itul carierei ce sfat ar da unui

t`n\r actor [i a spus: „S\ nu se ia nici-

odat\ prea mult `n serios!“.

Asta e important, da. {i mai e sfatul lui
Spencer Tracy, care tot a[a a fost rugat s\
dea un sfat tinerilor actori [i le-a spus: „S\
`nve]e textul [i s\ nu se loveasc\ de mobile“.
De cele mai multe ori, oamenii care ajung
la o anumit\ `n]elepciune dau sfaturi foarte
simple.

Sau s`nt ei `n[i[i un sfat. Sau te fac s\

fii atent la chestiile mici, la faptul c\ lu-

crurile se fac pe lini[te.

{i eu cred foarte tare `n chestia asta, pentru
c\, [tii, v\d `n jur la colegi, chiar [i la mine,
o nevoie expres\ de a face. Poate `ntr-un fel
e bine, c\ vrei s\ ac]ionezi, [i dac\ ac]ionezi
dintr-un impuls cinstit, curge frumos ceea
ce faci. Dar c`teodat\ apare [i nevoia asta
orgolioas\ de a fi `n fa]\, de a demonstra c\
exi[ti. E vorba despre un pleonasm aici.

Eu nu cred c\ trebuie s\ faci, ci s\ fii.

P\i, noi s`ntem, dar nu realiz\m c\ s`ntem.
S`ntem f\r\ s\ facem nimic. Nu spun c\ tre-
buie s\ stai `n cas\ [i s\ [ezi.

De[i po]i face lucrurile [i a[a...

Exact, dar dac\ ele curg `n mod firesc. Pare
t`mpit\ chestia asta [i poate par imbecil c\
]i-o spun – o floare cre[te singur\ [i d\ par-
fum f\r\ s\ cear\ nimic `napoi [i a[a mai
departe.

Dar spune chestia asta unui actor sau
unei absolvente de ASE care vrea s\
aib\ carier\. Cine e de acord azi s\
stea ca mormolocul [i s\ a[tepte s\ fie
polenizat? 

Eu, st`nd a[a [i judec`nd, s`nt un om fericit.
Nu regret nimic, am f\cut gre[eli [i a fost fi-
resc s\ le fac. Ba cred c\ `n gre[eal\ se afl\
perfec]iunea.

Eu cred c\ perfec]iunea nu e nic\ieri.

Ba eu cred c\ este, [i este chiar acolo unde
nu te a[tep]i, adic\ `n gesturi simple – a lua
un pahar de pe mas\, de exemplu.

Da, Gellu Naum spunea asta. Trebuie
s\ cite[ti Calea {earpelui. Acolo spune
lucruri foarte importante `n formul\ri
simple, de pild\ c\ trebuie s\ te speli
foarte des pe m`ini. Tu ce cite[ti
acum?

O chestie foarte mi[to – Teoria relativit\]ii
pe `n]elesul tuturor. S`nt foarte multe lu-
cruri pe care, cinstit, nu le cunosc, pentru
c\ n-am intrat profund `n matematic\ [i fi-
zic\. Dar unchiul meu d\ medita]ii [i m-am
g`ndit s\ m\ duc [i eu, acum c\ mi s-a des-
chis apetitul. S`nt chestii simple pe care nu
le `n]eleg, de[i s`nt pe `n]elesul tuturor.

Poate c\ trebuie s\ cite[ti ca [i cum ai
`n]elege.

Exact, asta e. Am `ncercat s\ citesc `ncet,
dar s`nt lucruri pe care nu le `n]eleg, cinstit.

Dar poate n-au leg\tur\ cu matematica
[i cu fizica.

Cu via]a, [tiu, m-am prins de chestia asta,
[i mi s-a p\rut foarte interesant c\ a venit
cartea asta dup\ ce am avut eu revela]ia c\
nu exist\ defini]ii.

„Teoria stric\ omenia.“

Exact. Nu [tiu, deja nu mai cred `n axiome.

Matematica lucreaz\ cu axiome.

{tiu, [i nu-s de acord. Uite, apropo [i de is-
torie, m\ g`ndeam: „Cine face p`inea?“.
Da, brutarul, dar eu o m\n`nc pe `ncredere.
Dac\ a[ sta s\ analizez to]i pa[ii, mi-a[ da
seama c\ foarte multe lucruri nu le [tiu, dar
le iau de bune. Axiome. Adic\ p`inea-i
p`ine...

Berea-i bere..

{i a[a mai departe. Dar s`nt at`tea lucruri
care nu s`nt concrete [i nu mai s`nt at`t de
simple [i pe care nu ajungi s\ le `n]elegi
dec`t `n ani de munc\.

Paradoxal, eu cred c\ avem totul `n noi
[i c\, nu [tiu, dac\ stai lini[tit, o s\-]i
dai seama c\ [tii cum se face p`inea.

Bine, `nt`mpl\tor chiar [tiu cum se face
p`inea, c\ am lucrat ca ajutor de brutar, la
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interviu `ntrebarea moarte n-are

„Nu cred c\ am fost vreodat\ furios.
S`nt mai degrab\ pu]in sindicalist“
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16 ani, c`nd `nv\]am la seral. La `nceput
c\ram f\in\. A fost primul meu serviciu.

Primul meu serviciu a fost `ntr-o con-
signa]ie.

{i eu am v`ndut la un moment dat `ntr-un
butic, eram de noapte. {tii, c`teodat\ am
mare chef s\ citesc, iar alteori n-am. Am
impresia c\ s`nt prea multe lucruri pe care
le [tiu. Dar `mi place mult literatura. M\ in-
tereseaz\ pove[tile. Cu c`t s`nt mai sur-
prinz\toare, mai incomplete, cu atît m\
atrag mai mult. Dac\-mi dau mur\-n gur\,
m\ pierd. La fel [i cu filmele sau cu piese-
le de teatru. Pe undeva `ncerc s\ muncesc la
mine ca actor lucr`nd la mister. S\ dau c`t
mai pu]in [i `n acela[i timp s\ fie foarte
mult. E foarte mult de munc\.

{i n-are neap\rat leg\tur\ cu arta acto-
rului. Pentru c\, uite, de c`te ori te
`ntreb ceva despre actorie, l\rge[ti ca-
drul [i vorbe[ti despre via]\. Ca [i cum
actoria n-ar fi dec`t o schem\.

P\i, eu cred foarte tare asta. Nu m\ intere-
seaz\ doar meseria asta [i cred c\ ea e doar
o rezultant\ a ceea ce s`nt `n via]\. N-am
cum s\ o fac f\r\ ceea ce s`nt. E un mod de
via]\.

Gellu Naum spunea c\ „poezia e un
mod de via]\“.

Cinstit `]i spun, n-am citit dec`t c`teva poe-
me de-ale lui. Dar a[tept s\ vin\ vremea s\
fiu preg\tit.

Conteaz\ cum te plasezi.

Uite, m-am uitat [i eu asear\ la „Mari ro-
mâni“. Dar m\ `ntrebam dac\ exist\ cel mai
mare român sau dac\ trebuie s\-l c\ut\m.
Dac\ emisiunea asta are vreo calitate, e c\
te face s\ te g`nde[ti la valori.

Cred c\ pot s\ g`ndesc [i f\r\
emisiune.

Evident, nu zic ba. Dar e un demers p`n\ la
urm\ OK. Ideea alegerii unui mare român
nu mi se pare OK. Eu cred `n ideea spiritu-
lui na]ional, cred c\ p\m`ntul `]i d\ o anume
energie. Conteaz\ foarte mult cum te plasezi
tu [i c`te lucruri cape]i ca s\ mergi mai de-
parte. Noi s`ntem un burete, ne umplem de
o groaz\ de lucruri [i la un moment dat tre-
buie s\ le d\m repede drumul ca s\ trecem
dincolo. Oricum, cred c\ spiritul r\m`ne la
fel, nu cred c\ poate fi atins dec`t printr-o
tr\ire foarte puternic\. {i atunci tr\ie[ti mo-
mentul respectiv la maximum. E o stare per-
fect\, foarte greu de atins. Cuv`ntul yoga `n-
seamn\ unire – cu ce, cu cine [i de ce `n]e-
lege fiecare `n felul lui. Nu [tiu, azi am o
senza]ie foarte ciudat\, s`nt `n momentele
alea c`nd mi-ar pl\cea s\ tac. Poate pentru
c\ am vorbit mult `n ultimele zile. Am pre-
g\tit copii pentru admitere [i am `ncercat s\
le explic ni[te chestii. Foarte mul]i vin [i
vor s\ fac\ teatru doar a[a, la modul super-
ficial.

Dar nu se aleg singuri?

~i alege natura p`n\ la urm\. Eu niciodat\
n-am zis: „B\i, tu e[ti prost. N-ai s\ faci
niciodat\ meseria asta“. N-am de unde s\
[tiu. Po]i s\ fii azi genial, m`ine idiot [i poi-
m`ine iar genial. Asta e o chestie de concen-
trare, de act de prezen]\. Dac\ nu e[ti aco-
lo total, nu `n]elegi nimic. Ai impresia c\
`n]elegi un text [i zici, gata, mam\, ce [tiu
s\ joc. Eu pun mare pre] pe aten]ia interi-
oar\, pentru c\ de acolo vin foarte multe lu-
cruri [i ne ghideaz\. Uite, c`nd te observi,
vezi c\ [i \la din preajma ta are acelea[i
chestii [i `ncepi s\ te une[ti cu \la, s\ ai
`n]elegere.

E destul de greu s\ fii a[a cu cei din
jur.

Nu, mie mi se pare c\ e un exerci]iu pe ca-
re, dac\-l faci zilnic, devine un mod de
via]\, parte din tine.

Ai mul]i prieteni?

Am destui. S`nt mul]i oameni cu care nu in-
terac]ionez zilnic, dar pe care `i simt foarte
aproape. Cred c\ prietenii mei cei mai buni
s`nt maic\-mea, taic\-meu, sor\-mea – prie-
teni totali. Am cunoscut foarte mul]i oameni
`n ultimii cinci ani [i mul]i mi se par foarte
apropia]i. Eu cred c\ un prieten e cel care
`mi aduce ceva ce n-am sau n-am descoperit
`nc\. Prieteni foarte buni `mi s`nt Sanda
Manu, Dan Puric – oameni care m-au `m-
plinit. Uite, eu am filmat acum prima oar\
cu Ticu]\ Popescu. ~l simt ca prieten, chiar
dac\ nu m\ v\d zilnic cu el. Evident, [i iu-
bita mea mi-e foarte bun prieten, nici nu se
pune problema. Ea deja e mai mult de-at`t.

Gellu Naum a spus de multe ori c\,

pentru el, cele mai importante lucruri

s`nt poezia, dragostea [i libertatea. Tu
ce spui?

Nu [tiu dac\ le-a[ pune `ntr-un clasament,
pentru c\ lucrurile astea s`nt `n leg\tur\ [i
unul `l na[te pe cel\lalt. Nu [tiu, cea mai
`ndelungat\ prietenie a mea e cu actoria;
dragostea, f\r\ discu]ie; [i necunoscutul
m\ pasioneaz\.

Delfinii \ia care c`nt\ pe fundul ocea-
nului?

Da. M\ pasioneaz\ ce nu [tiu, [i `n chestia
asta a necunoscutului bag [i acel Dincolo.
Cu c`t trece timpul, cu at`t mi se pare c\ nu
`n]eleg.

„{tiu c\ nu [tiu nimic.“

S`nt jocule]e foarte mi[to. Iluzia asta – ma-
ya – `[i face jocurile `ntr-un mod excep]io-

nal. E foarte greu s\ te dep\rtezi. Eu am no-
roc cu meseria, c\ m-a `nv\]at s-o iau ca pe
scen\. C`nd m\ `nt`lnesc cu un om, am im-
presia c\ a intrat un personaj `n scen\. {i e
chiar foarte frumos s\ tr\iesc a[a. Eu [i r`d
mult. M\ bucur mult. Nu iau `n serios
apari]iile sau dispari]iile.

Ai avut mari triste]i, mari dezam\giri

sau mari pierderi?

Nu, Doamne ajut\, nu. ~nc\ nu pot s\-mi
imaginez cum voi reac]iona atunci [i nici nu
vreau s\ m\ prea g`ndesc. Pentru c\ m\
g`ndesc chiar mult [i de aia `ncerc s\ m\ bu-
cur de oamenii la care ]in. Nu mi-e fric\ de
moarte, dar s`nt curios s\ v\d cum va fi.
S`nt convins c\ am mai murit. Cred `n re-
`ncarnare.

Dac\ nu era actoria ce

f\ceai?

Poate c\ a[ fi fost `n continuare
t`mplar.

Ca Harrison Ford. {tii s\

faci mese, scaune?

Nu prea, f\ceam module. ~n
timpul \la m\ l\sasem un pic
de teatru, dup\ ce f\cusem
{coala Popular\ de Art\. P`n\
c`nd am v\zut la televizor o
pies\ de teatru [i mi s-a t\iat.
Nici nu mai [tiu titlul, dar era
cu George Constantin. ~ntr-un
fel, datorit\ lui George Con-
stantin m-am reapucat [i de aia
`l [i iubesc foarte mult. Bine,
mi se [i pare un actor excep-
]ional, care [tia foarte bine no-
tele. Era matematician. Avea [i
vorba asta: „Nu exist\ sponta-
neitate `n teatru“. Cred foarte
tare. Inspira]ia apare la un om

preg\tit [i asta e valabil pentru
orice om de pe p\m`ntul \sta.

M-a `ntrebat un coleg de
ce nu mai apar mon[tri
sacri [i i-am spus c\ nu
pot s\ apar\ 10 mon[tri
sacri pe an, dar tu crezi
c\ [coala de actorie
s-a degradat?

Da, nu mai e ce era. Una c\ e
o chestie de amfiteatru. S`nt e-
norm de mul]i studen]i, dar nu
pot s\ cred c\ profesorii au
timp de to]i, s\-i `ndrume. Nu
s\-i [lefuiasc\, ci s\ le fie ca o
moa[\, s\-i ajute s\ se expri-
me. Pe vremea mea era o ju-
ma’ de or\ de vorbire [i o ju-
ma’ de canto. Eu nu [tiu s\
c`nt. Vorbirea am `nceput s-o
lucrez singur. F\ceam o or\ pe
s\pt\m`n\ de mi[care. E trist.
~n rest, f\ceam actorie, e a-
dev\rat, dar eram mai pu]ini,
vreo 16 `n clas\. „Pe vremea

mon[trilor sacri“ erau vreo 7
`ntr-o clas\. ~]i dai seama c\
\ia aveau timp, nene, dar [i pa-
siunea profesorilor de a lucra
era mai mare. Nici studen]ii nu
mai au azi pasiune. Din cei care
intr\, vreo 70% se cred deja
actori [i se comport\ ca atare.
Nu r\m`n dec`t 3-4 care fac pe
urm\ meseria asta cum trebuie.
Ministerul Educa]iei e princi-
palul vinovat, c\ am `n]eles c\
dac\ s`nt mai mul]i studen]i, se
dau mai mul]i bani. Iar [coala
cred c\ ar trebui s\ aib\ profe-
sori care s\ fie ni[te modele pen-
tru studen]i, ori azi, `n afara a
vreo dou\ exemple, n-are. Eu c`nd
`l vedeam pe Rebengiuc trec`nd
pe hol, m\ uitam ca la Dumne-
zeu. Era Dem R\dulescu, erau
oameni, nene. Uite, Gelu Col-
ceag `ncearc\ s\-i promoveze [i
mai departe pe copii, s\-i pun\
la treab\. Restul profesorilor
zic: „E[ti `n anul II [i te duci

la film\ri? Nu e[ti `nc\ pre-
g\tit“. Uite, Adrian Titieni [i
Mihai Br\til\ le dau studen]ilor
libertate. Eu am avut noroc.
Sanda Manu are vorba asta:
„Actoria e ca [i cum mi-ai adu-
ce un pahar cu ap\“. Foarte greu
am realizat c\ nu trebuie s\ joc
tot. Trebuie doar s\ joci mo-
mentele importante [i pe alea
s\ le subliniezi. Mi se mai `n-
t`mpl\ s\ aud indica]ii regizora-
le de genul: „Hai, te pui `n sta-
re, te rog frumos?“. Izbucne[ti
`n r`s, c\ nu po]i altfel. Nu e
nimic at`t de sobru. Cred c\
actorii trebuie s\ vad\ desene
animate, Stan [i Bran, Cha-
plin, ca s\ vad\ c\ e vorba de
un joc. Via]a e un joc.

De aia nu trebuie luat\
prea `n serios.

Deta[at, nu neserios. Doar s\
fii atent la reguli.
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`ntrebarea moarte n-are interviu

2004: Un sim-
plu joc f\r\
urm\ri de Jean
Dell [i Gerald
Sibleyras, regia
Ada Lupu, rolul
Bruno, Teatrul
Toma Caragiu,
Ploie[ti

2003: Din via]a
insectelor de
Karol Capek,
rolul Vagabon-
dul, regia Victor
Ioan Frunz\,
Teatrul Toma
Caragiu, Plo-
ie[ti

2003: Burghe-
zul gentilom de
Molière, rolul
Cleonte, regia
Lucian Saba-
dos, Teatrul To-
ma Caragiu,
Ploie[ti

2004: This is a
Makebelieve,
regia Marius
Olteanu

2003: Trafic,
regia C\t\lin
Mitulescu

2003: Zbor
deasupra unui
cuib de curci,
regia Ovidiu
Georgescu

2003: Wild est,
regia Iuliana
Constantinescu

2000: Bucu-
re[ti-Wien 8:15,
regia C\t\lin
Mitulescu

2003: Sex traf-
fic, film realizat
pentru postul
de televiziune
BBC

2002: Furia, re-
gia Radu Mun-
tean, rolul Felie

2002: Tancul,
regia Andrei
Enache, rolul
Busuioc

2002: Milionari
de week-end,
regia C\t\lin
Saizescu, rolul
Zetu

2003: premiul
pentru cea mai
bun\ interpre-
tare masculin\
`ntr-un rol prin-
cipal la Festiva-
lul Interna]ional
de Film Stu-
den]esc „Ci-
neMaiubit“,
Bucure[ti

2003: premiul
pentru cea mai
bun\ interpre-
tare masculin\
`ntr-un rol se-
cundar, acordat
de Uniunea Ci-
nea[tilor pentru
rolul Felie din
filmul Furia, `n
regia lui Radu
Muntean

TEATRU:

FILM:

PREMII:

Studen]ii de azi se cred deja actori



Dac\ privim cu aten]ie scena evenimentelor culturale din
România, observ\m c\ marea majoritate a acestora
au `n spate nu o institu]ie de stat „na]ional\“, ci o
organiza]ie neguvernamental\. Funda]iile [i
asocia]iile culturale s-au dovedit mult mai active dec`t
autorit\]ile `ndrituite a mi[ca lucrurile `n acest
domeniu, fie c\ e vorba despre elaborarea unor analize de
pia]\ [i strategii culturale, fie despre festivaluri
interna]ionale de arte vizuale, muzic\, teatru [i film.

~ntr-un mediu neprietenos din
punct de vedere financiar,
ONG-urile au reu[it s\ g\seasc\
resursele necesare pentru a
dezvolta proiecte culturale, unele de
anvergur\. Cum au reu[it? C`t de greu le-a fost? Se poate vorbi
acum despre o pia]\ solid\ a ONG-urilor culturale? ~[i permit
acestea s\ fiin]eze ca institu]ii autonome, s`nt suficient de
consolidate dup\ terminarea finan]\rilor europene care au f\cut
posibil\ `nfiin]area lor?

„Suplimentul de cultur\“ deschide o dezbatere pe aceast\ tem\, la
care invit\ c`teva dintre cele mai cunoscute asocia]ii [i funda]ii
culturale din România s\ ofere r\spunsuri argumentate, cu exemple
din propria experien]\.

Dosar realizat de Emilia Chiscop
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dosar prob\ scris\

Scena cultural\ independent\,
ocolit\ de banii    statului

Pia]a organiza]iilor
neguvernamentale din domeniul
cultural m\soar\ nu doar
dinamica acestui sector, ci [i
imobilismul institu]iilor de stat. 

Funda]iile [i asocia]iile culturale
au ap\rut `n special acolo unde
anchiloza era mai mare, iar

„noul val“ de arti[ti nu a g\sit `n cadrul
institu]ional existent modalit\]i de ex-
primare sau ni[e de manifestare. Pentru
a ar\ta c\ „exist\“ [i c\ au altceva de
spus, [i-au creat mecanisme proprii.
Din acest punct de vedere, ONG-urile
culturale constituie o „realitate parale-
l\“. De multe ori cu bani pu]ini, lipsite
de infrastructur\ [i cu un personal de-
ficitar, acestea au reu[it s\ se fac\ au-
zite. Proiectele lor au dob`ndit notorie-
tate [i, uneori, chiar succes de public.
Au ar\tat c\ [i cultura poate fi vanda-
bil\.

Cu excep]ia celor implica]i direct,
pu]ini con[tientizeaz\ no]iunea de „pia-
]\ a ONG-urilor culturale“ [i tocmai de
aceea consider\m c\ o dezbatere [i o
analiz\ pe aceast\ tem\ s`nt necesare [i
importante. Da]i la o parte ONG-urile
[i evenimentele organizate de acestea [i
ve]i vedea c\ `n unele domenii nu va
mai r\m`ne aproape nimic din ceea ce
ne face contemporani cu cei de „afar\“.
Da]i la o parte DaKino, Festivalul Ano-

nimul de la Sf`ntu Gheorghe, Gala Uni-
ter, Bienala Periferic de la Ia[i [i Bie-
nala tinerilor arti[ti organizat\ de Fun-
da]ia Meta de la Bucure[ti, festivaluri-
le de jazz de la Sibiu [i G\r`na, cel de
muzic\ electronic\ de la Timi[oara
etc., Teatrul Green Hours [i ve]i vedea
ce r\m`ne `n loc. Fire[te, trebuie s\ ne
ferim de generaliz\ri. Dar trebuie s\
recunoa[tem c\ unele dintre proiectele
organiza]iilor independente au prins deja
r\d\cini, par s\ existe dintotdeauna,
`nc`t pu]ini se mai `ntreab\ cine s`nt or-
ganizatorii [i cum au ap\rut.

Proiecte  cu  popularitate

Spuneam la `nceput c\ ONG-urile cul-
turale m\soar\ imobilismul institu]iilor
de stat. Lu`nd ca reper Ghidul sectoru-
lui cultural român publicat recent de
Asocia]ia Ecumest [i Institutul Cultural
Român (semnificativ e chiar [i faptul
c\ un astfel de ghid e tot rodul unei i-
ni]iative „independente“ de Ministerul
Culturii!), se constat\ c\ domeniul
„artelor vizuale“ e printre cele mai bine
reprezentate de ONG-uri, numeric [i
poate nu doar numeric. Av`nd ca alter-
nativ\ s\ `[i construiasc\ singuri culoare
de expresie sau s\ a[tepte p`n\ c`nd vor
fi fost accepta]i de UAP-uri, mul]i ti-
neri arti[ti au optat pentru prima vari-
ant\. A[a au ap\rut Galeria Nou\, Fun-
da]ia Cultural\ META (care organizea-
z\ la Bucure[ti Bienala Tinerilor Arti[ti),

Centrul Interna]ional de Art\ Contem-
poran\, Galeria Posibil\, Funda]ia Cul-
tural\ Vector [i Bienala Periferic de la
Ia[i, Funda]iile Tranzit [i Altart de la
Cluj-Napoca, Asocia]ia H.arta la Timi-
[oara. Demonstr`nd c\ `ntr-adev\r au
ceva de spus, acestea au constituit o
presiune [i pentru institu]iile deja exis-
tente, nevoite s\ mai lepede din haine-
le grele ale conservatorismului.

La fel stau lucrurile [i `n domeniul
„teatru [i dans“. Teatrele Act, Green
Hours, Arca din Bucure[ti, Teatrul A-
riel din T`rgu-Mure[, Teatrul Imposibil
de la Cluj au abordat `naintea celor de
stat arta underground, au pus problema
promov\rii dramaturgiei contemporane
(proiectul dramAcum). Aici, [i impac-
tul la public a fost mare, unele proiecte
c`[tig`nd popularitate – un exemplu la
`ndem`n\ este Top Dogs, spectacol pro-
dus de Teatrul Arca [i regizat de Theo-
dora Herghelegiu. Cel mai mare ONG
cultural activeaz\ tot `n domeniul tea-
trului: e vorba despre UNITER, orga-
nizator al importantei, dar [i controver-
satei Gale, precum [i al Festivalului de
Teatru „I.L. Caragiale“. {i, dac\ tot am
ajuns la festivaluri de teatru, e bine de
re]inut c\ Festivalul Interna]ional de
Teatru de la Sibiu, Festivalul Shake-
speare din Craiova [i Festivalul Inter-
na]ional de Dans „BucharEst.Vest“ s`nt
organizate tot de asocia]ii independente.

Festivalurile  de  film
cu  notorietate  –  tot
`n  sfera  „privatului“

Peste tot, marele merit al ONG-urilor
este acela c\ au introdus „noua art\“
pe care unele institu]ii de stat nu au
avut curajul s\ [i-o asume. Este [i ca-
zul domeniului muzical, unde, de exem-
plu, la Timi[oara, se desf\[oar\ de c`]i-
va ani Festivalul de Muzic\ electronic\
urban\ organizat de Asocia]ia pentru
Muzic\ Urban\ TMBase. Al\turi de
Festivalul de muzic\ contemporan\
„Jazz & More“ [i de cel de jazz al Fun-
da]iei Pro Art Hermannstadt – ambele
la Sibiu –, de cel de jazz de la G\râna,
l`ng\ Ia[i, se organizeaz\ anual, „`n se-
cret“, un festival de muzic\ electronic\
exlusivist, numit „Ciorbe[ti Gathering“.

~n ce prive[te cinematografia, cele
mai mari manifest\ri devenite deja no-
torii – Festivalul Interna]ional de Scurt
Metraj Dakino, Festivalul Interna]ional
de Film Transilvania TIFF, Festivalul
Interna]ional de Film Independent Ano-
nimul de la Sf. Gheorghe – intr\ tot `n
sfera ac]iunilor „independente“.

Domeniile culturale unde acest gen
de ini]iative s`nt rare s`nt arhitectur\,
urbanism [i patrimoniu – o explica]ie
posibil\ fiind [i faptul c\ speciali[tii
s-au orientat `n special spre latura an-
treprenorial\ dec`t spre cea cultural\ a
domeniului c\ruia `i apar]in.

Am l\sat la final organiza]iile din
sfera cooper\rii interna]ionale [i politi-
cilor culturale, care nu s`nt nici pe de-
parte cele mai lipsite de importan]\, ba
dimpotriv\. ~n ce prive[te primul do-
meniu, al cooper\rii interna]ionale, dup\
16 ani de tranzi]ie, exist\ Institutul Cul-
tural Român, care, de[i a ap\rut acum
mai pu]in de trei ani din defuncta Fun-
da]ie Cultural\ Român\, devine tot mai
vizibil gra]ie proiectelor sale de pro-
movare a culturii române `n Occident.
~n fine, `n afar\ de ICR, `n 2005, s-a
mai `nfiin]at [i Centrul de expertiz\
pentru programe culturale europene, ca
o institu]ie autonom\ sub autoritatea
Ministerului Culturii. Domeniul politi-
cilor culturale a constituit `n ultimii ani
preocuparea a dou\ organiza]ii: Ecu-
mest [i Concept, ultima vir`nd `ns\ spre
sectorul social, fiind ini]iatoarea cu-
noscutei campanii de responsabilizare
public\ „Nu da [pag\“.

Ultimele dou\ domenii definesc [i
dou\ mari hibe ale sectorului cultural
român: lipsa de vizibilitate `n exterior
[i a unor strategii coerente de dezvolta-
re. ~ns\ responsabilitatea rezolv\rii lor
apar]ine `n primul r`nd statului. Orga-
niza]iile neguvernamentale au f\cut [i
a[a destul. Mai ales `n condi]iile unei
pie]e prea pu]in consolidate, marcat\ de
insuficien]a resurselor.

Dinamica ONG-urilor
versus imobilismul
institu]iilor na]ionale



dosarSUPLIMENTUL de CULTUR|, Nr. 89, 12-18 AUGUST 2006 11

Aurora Kiraly, Galeria Nou\,
Bucure[ti – www.galerianoua.ro

Bine`n]eles c\ s`nt mul]umit\ de
ce am realizat `n ace[ti cinci
ani, `ns\ nu pot s\ nu m\ g`n-

desc cum ar fi fost dac\ a[ fi tr\it [i
lucrat `ntr-un mediu mai prielnic, cu
un sistem de valori consolidat, at`t din
punct de vedere cultural, c`t [i moral,
cu o legisla]ie care s\ stimuleze cul-
tura [i cu mentalit\]i mai pu]in viciate
de perioada comunist\, dar [i de tran-
zi]ia s\lbatic\ ce i-a urmat.

Dac\ `ntr-o ]ar\ normal\ institu]i-
ile de stat [i ONG-urile merg `n para-
lel, `n România a fi „independent“ este
perceput de ambele p\r]i ale acestei
false baricade ca „a fi `n r\zboi cu insti-
tu]iile de stat“, ceea ce nu este deloc
firesc. Evenimentele create de ONG-uri
nu pot suplini existen]a unor structuri
stabile [i complexe, cum s`nt, de exem-
plu, muzeele. Una dintre probleme
este c\ `n România statul nu finan-
]eaz\ nici ONG-urile, dar nu ofer\
stabilitate nici evenimentelor pe care
le patroneaz\ sau institu]iilor care `i
s`nt `n subordine dec`t `n ceea ce pri-
ve[te salariile (ceea ce, recunosc, nu
este pu]in lucru, `ns\ din p\cate nu
este de ajuns). Din cauza birocra]iei
este deja un obicei ca banii necesari
unor evenimente sau expozi]ii organi-
zate sub egida Ministerului Culturii
sau de c\tre muzee na]ionale s\ poat\
fi „smul[i“ `n ultima clip\. Ca exem-
plu pot s\ dau edi]ia din 1999 a Bie-
nalei de la Vene]ia, `n care am fost di-
rect implicat\ av`nd statutul de cura-
tor-asistent [i `n care totul (produc]ia
lucr\rilor, tip\rirea catalogului etc.) a
putut fi demarat doar cu dou\ s\p-
t\m`ni `nainte de vernisaj. Din c`te
[tiu, ritmul nu s-a schimbat mult de
atunci.

Avem a[adar o birocra]ie sinistr\
pentru to]i, [i pentru institu]iile de
stat, [i pentru ONG-uri. Diferen]a
major\ este c\ institu]iile de stat au
angaja]i care cunosc sistemul [i se o-
cup\ de bugete, contabilitate [i de-

conturi, pe c`nd ONG-urile au un
num\r mic de angaja]i (Galeria Nou\
are doar doi), care trebuie s\ realizeze
[i evenimentele, [i ob]inerea fonduri-
lor. {i c`nd birocra]ia devine „fioroas\“
`]i dai seama c\ este o iluzie s\ po]i
schimba ceva.

Trebuie  s\  demonstrezi
c\  nu  e[ti  ho]

Realizezi c\ statul român te prive[te
de la `nceput ca pe un poten]ial vino-
vat, [i nu ca pe un operator care dez-
volt\ evenimente culturale. Referin]ele
evenimentelor pe care le-ai organizat,
institu]iile interna]ionale cu care ai
colaborat, arti[tii pe care i-ai expus,
nici unul dintre aceste criterii nu are
relevan]\ c`nd trebuie s\ prime[ti fon-
duri de la stat. Iar faptul c\ ]i se a-
prob\ o finan]are pentru un proiect
(cel mai nou exemplu ar fi Adminis-
tra]ia Fondului Cultural Na]ional) nu
`nseamn\ absolut nimic. Aprobarea
unor fonduri nu `nseamn\ [i posibili-
tatea folosirii banilor, ci doar debutul
unui calvar birocratic pentru ob]i-
nerea lor. De la `nceput [i p`n\ la
sf`r[itul procesului trebuie s\ demon-
strezi prin nenum\rate probe-cheie
(garan]ie, sum\ blocat\ egal\ cu avan-
sul pe care-l solici]i pentru proiect [i,
nu `n ultimul r`nd, suma care ]i s-a a-
probat, cheltuit\ ̀ n avans) c\ nu e[ti ho].

Dac\ a[a func]ioneaz\ [i finan]\-
rile nerambursabile din agricultur\
sau economie, nu e de mirare c\ to-
tul se schimb\ at`t de `ncet.

Evenimentul  nu  conteaz\

Cred c\ atitudinea statului, a ministe-
relor, legisla]ia [i, nu `n ultimul r`nd,
o parte dintre oamenii care aplic\
aceste legi [i lucreaz\ `n aceste insti-
tu]ii obstruc]ioneaz\ orice inten]ie de
a face cultur\ `n afara institu]iilor de
stat. Argumentul c\ s`nt „bani pu-
blici“ rostit cu voce grav\ a devenit
deja un laitmotiv al func]ionarilor a-
tunci c`nd vrei s\ afli logica acestor

proceduri. Contra-argumentul pe care
`ncerci s\ `l aduci – c\ de cinci ani
func]ionezi cu finan]\ri de la statul el-
ve]ian, german, austriac, olandez sau
suedez pentru care ai ob]inut avansuri
contra unor invoice-uri – este privit
cu ne`ncredere [i suspiciune [i re-
flect\ diferen]a unor mentalit\]i. Le-
gisla]ia acestor ]\ri porne[te de la
prezum]ia de nevinov\]ie – prime[ti
finan]area spre a putea dezvolta eve-
nimentele pentru care s-au aprobat
banii, iar decontul (de cele mai multe
ori foarte strict) este o urmare fi-
reasc\ [i necesar\ a desf\[ur\rii unui
proiect. Diferen]a este c\ legisla]ia
româneasc\ `n domeniu este con-
struit\ pe prezum]ia de vinov\]ie, [i
anume c\ tu, ca ONG, vrei s\ `n[eli
statul. ~n acest proces realizezi c\, de
fapt, evenimentul propus nu conteaz\
absolut deloc [i cel mai mult efort se
pierde `n parcurgerea unui traseu bi-
rocratic kafkian, pe care nu po]i s\ `l
str\ba]i f\r\ un contabil bun [i, nu `n
ultimul r`nd, „inventiv“.

Concluziile la care ajung periodic
s`nt pesimiste – [i anume c\ nu me-
rit\ efortul. Cred c\ uzura de a tr\i [i
de a `ncerca s\ faci cultur\ `n România
este foarte mare. Din motive par]ial
enun]ate mai sus (legisla]ie, menta-
lit\]i, sistem de valori r\sturnat etc.),
aici totul necesit\ timpi de c`teva ori
mai lungi dec`t ar fi normal, iar efor-
tul [i consumul nervos s`nt dispro-
por]ionate fa]\ de rezultatul ob]inut.

Chiar dac\ `]i ofer\ nenum\rate
satisfac]ii profesionale, `nt`lniri cu
oameni pe care `i apreciezi sau crea-
rea unei comunit\]i cu care sim]i c\ ai
afinit\]i de comunicare, este totu[i o
„cocoa[\“ pe care nu [tiu c`t de mul]i
s`nt dispu[i s\ o duc\ pentru mult\
vreme.

Galeria Nou\ e o organiza]ie
specializat\ pe fotografie, art\
video, instala]ii [i proiecte
multimedia. A dezvoltat proiecte
`n colaborare cu Prim\ria
Bucure[ti, Centrul Interna]ional
de Art\ Contemporan\,
Programul Cultural Elve]ian.

Cred ca ne putem l\uda cu o scen\
cultural\ independent\ activ\ `n
România, nu `ns\ [i cu un sector
neguvernamental solid. Pentru aceasta ar
trebui `ndeplinite simultan mai multe
condi]ii: s\ existe organiza]ii capabile s\
`n]eleag\ nevoile spa]iului cultural
contemporan, suficient de mature pentru
a gestiona resursele implicate de
ini]iativele promovate; s\ existe un sprijin
pentru aceste activit\]i la nivel de politici;
s\ existe resursele necesare derul\rii
activit\]ilor propuse de organiza]ii, dar [i
oper\rii continue a acestora.

Rarita Szakats,
Funda]ia Altart, Cluj-Napoca
Prima condi]ie este foarte aproape de a
fi `ndeplinit\. Mai toate evenimentele de
art\ contemporan\ din România au la
baz\ ini]iativa [i efortul unei organiza]ii
independente. Exist\, [i practica ultimi-
lor ani a dovedit-o, organiza]ii capabile
s\ atrag\ fondurile necesare derul\rii
proiectelor lor, de mai mare sau mai
mic\ anvergur\. ~ns\ despre organiza]ii
solide nu putem vorbi `n lipsa unui ca-
dru stabil [i favorabil, care s\ le permit\
existen]a [i continuitatea opera]ional\.
Dac\ `n alte domenii organiza]iile negu-
vernamentale s-au bucurat de sprijin pen-
tru dezvoltarea lor institu]ional\, pentru
asigurarea mecanismelor [i resurselor
interne de operare, `n domeniul cultural
de un astfel de sprijin au beneficiat doar
foarte pu]ine. Aproape nici un finan]ator
sau sus]in\tor al proiectelor culturale –
[i m\ refer aici at`t la programe de fi-
nan]are, c`t [i la sponsoriz\ri [i alte forme
de sprijin din partea donatorilor priva]i –
nu acoper\ costuri legate de salariile
personalului administrativ al organiza]iei,
de telefon, de utilit\]i etc. Nici m\car `n
m\sura `n care aceste cheltuieli s`nt strict
necesare derul\rii proiectului sus]inut.
Pentru a organiza un festival, de exem-
plu, e nevoie de cel pu]in un om care s\
coordoneze timp de minimum trei-patru
luni activit\]ile, a[a cum e nevoie de un
buget de comunica]ii care s\ permit\
organizatorilor s\ ]in\ leg\tura cu invi-
ta]ii, cu finan]atorii, furnizorii etc. ~ns\ a-
cest efort este, cel mai adesea, des-
considerat sau v\zut ca reprezent`nd o
contribu]ie fireasc\ a organiza]iei. Pro-
blema este `ns\ c\ `n acest fel organi-
za]iile nu `[i pot permite angaja]i per-
manen]i [i uneori nici sedii `n care s\ o-

pereze. Or, `n lipsa acestui cadru care
s\ confere siguran]\ [i continuitate mun-
cii organiza]iei, existen]a ONG-urilor
culturale este `nc\ fragil\.

O  nou\  etap\:  redefinirea
rela]iei  cu  comunitatea

O parte a solu]iei se afl\, f\r\ `ndoial\,
`n mecanismele publice de finan]are a
culturii, at`t la nivel centralizat, c`t [i la
nivelul bugetelor locale. ~ns\ aceste me-
canisme, aflate `n faza lor de pionierat,
necesit\ eforturi mari pentru a deveni
func]ionale, accesibile, eficiente.

Fondurile europene nu s`nt [i nu au
fost o mare oportunitate pentru organi-
za]iile culturale. ~ns\ retragerea la care
am fost martori `n ultimii ani a donatori-
lor interna]ionali, publici [i priva]i, las\
sectorul neguvernamental românesc `n
fa]a unei mari provoc\ri. Aceea de a-[i
adapta `ntr-un timp foarte scurt instru-
mentele [i limbajul pentru a mobiliza re-
sursele necesare din interiorul comu-
nit\]ii pe care o servesc: companii, oa-
meni de afaceri, donatori individuali etc.
Iar acest proces, de[i dureros [i anevo-
ios – pentru c\ implic\ s\ investe[ti
efort `n dezvoltarea propriilor abilit\]i, `n
educarea partenerilor de dialog, dar [i
`n conturarea unui cadru legal care s\
`ncurajeze comportamentul filantropic –
poart\, cu sau f\r\ voie, operatorii cul-
turali din România spre o nou\ etap\ `n
dezvoltarea proprie: redefinirea rela]iei
cu comunitatea. Aten]ia acordat\ publi-
cului [i nevoilor sale cre[te. {i odat\ cu
ea cre[te impactul social [i economic al
artei [i al proceselor creative care, din
ce `n ce mai des, s`nt men]ionate ca
elemente generatoare de cre[tere eco-
nomic\. Iar aceast\ nou\ – `n sensul de
recent apreciat\ – dimensiune a culturii
aduce cu ea [i o nou\ oportunitate de
consolidare a sectorului, prin participa-
rea organiza]iilor culturale la procesele
de dezvoltare local\ [i, implicit, accesul
la fondurile structurale.

„Altart“ a fost fondat\ `n anul 2000,
cu misiunea de a promova forme
inovative bazate pe utilizarea noilor
tehnologii. Proiectele funda]iei,
interdisciplinare, includ media,
film, fotografie, anima]ie [i
performance.

prob\ scris\ dosarprob\ scris\ dosar

Fondurile europene nu
s`nt o mare oportunitate

Din punctul de vedere al unei organiza]ii care coordoneaz\ de cinci ani un proiect
cu succes de public (asta o dovede[te num\rul de vizitatori de la Galeria Nou\),
bilan]ul `ntre `mpliniri [i frustr\ri `nclin\ mai mult spre cea de a doua categorie.

Statul obstruc]ioneaz\ orice
inten]ie de a face cultur\
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Florin Ungura[/ TMBase

Asocia]ia pentru muzic\
urban\ TMBase s-a con-
stituit `n mod legal `n a-

nul 2001, dup\ ce grupul infor-
mal care constituie `n prezent
nucleul a `nceput s\ se manifeste
din 1997 [i s\ organizeze Festi-
valul TMBase (principala noas-

tr\ manifestare), `ncep`nd cu a-
nul 1998. La `nceput activitatea
noastr\ s-a grefat pe o organiza-
]ie studen]easc\ (din Universita-
tea Timi[oara), ulterior grupul
s-a constituit `n asocia]ie pentru
c\ am considerat c\ aceasta e
cea mai bun\ form\ de organi-
zare a activit\]ii noastre de pro-
movare `n România a muzicii e-
lectronice non-mainstream.

Am fost la `nceput o grupare
de creatori, for]at\ de `mpreju-
r\ri s\ se organizeze [i s\ se
transforme `n ceea ce s`ntem as-
t\zi. Nu am con[tientizat ini]ial
ce implic\ ceea ce ne propuse-
sem [i probabil a fost mai bine
a[a. Am avut foarte multe de
`nv\]at, a trebuit s\ trecem peste
numeroase obstacole [i riscuri.
A trebuit s\ ne asum\m [i s\ ne
adapt\m la activit\]i pentru care
nu credeam vreodat\ c\ s`ntem
preg\ti]i – mai ales cele de na-
tur\ non-artistic\: atragere de
fonduri, promovare [i chiar mar-
keting, management de diverse
tipuri [.a.m.d.

A[ spune `ns\ c\ drumul des-
tul de dificil ar fi fost mult mai
greu dac\ nu ar fi existat acel
impuls [i stimulent de natur\
muzical\, dac\ nu am fi fost `n
permanen]\ con[tien]i c\ oric`t
de nepl\cute s`nt activit\]ile or-
ganizatorice, ele converg pentru

scopul nostru artistic comun.
Trebuie spus [i c\, probabil, nu
am fi reu[it `n lipsa confirm\ri-
lor venite din partea celor c\rora
li se adresa muzica pe care am
promovat-o – f\r\ public, f\r\
r\spunsul fabulos al oamenilor
care ne-au confirmat c\ mergem
`n direc]ia bun\ nu am fi ajuns
at`t de departe. ~n plus, sprijinul
institu]iilor culturale interna]io-
nale (British Council, Pro-Helve-
tia, centrele culturale francez [i
german din Timi[oara) a venit
`n momentul oportun, c`nd pro-
babil am fi r\mas f\r\ „suflu“,
reu[ind s\ amplifice ceea ce con-
struisem p`n\ atunci.

Lipse[te  un  buget  care
s\  sus]in\  o  activitate
permanent\  [i  consolidat\

Dup\ p\rerea noastr\, din infor-
ma]iile pe care le avem, `ncepe
s\ se contureze o pia]\ a ONG-u-
rilor culturale, exist\ c`teva cu
manifest\ri constante [i sufi-
cient de solide, dar credem c\ se
poate vorbi doar despre o etap\
ini]ial\. De altfel, succesul pri-
mului val de ac]iuni de acest tip
a determinat apari]ia unui val
secundar, care se afl\ acum la
primele manifest\ri. ~n zona
noastr\ de activitate, modelul a-

firmat de noi a func]ionat [i am
dat nenum\rate sfaturi pentru
`nfiin]area unor organiza]ii si-
milare care au devenit `ntre timp
realitate, realiz`nd primele ac-
]iuni relativ recent. P`n\ la o
pia]\ solid\ `ns\ credem c\ mai
s`nt de f\cut c`]iva pa[i...

Din nefericire, din punctul de
vedere al institu]ionaliz\rii, cre-
dem c\ situa]ia majorit\]ii ONG-u-
rilor este `nc\ fragil\. Sursele de
finan]are ale activit\]ilor nu s`nt
foarte numeroase [i au posibili-
t\]i relativ limitate. Noi ne a-
fl\m `n categoria de organiza]ie
sus]inut\ intens [i de publicul
c\ruia i se adreseaz\ [i cu toate
astea vedem institu]ionalizarea
destul de `ndep\rtat\ – am reu[it
s\ facem c`teva investi]ii `n echi-
pamente necesare activit\]ii pe
care o desf\[ur\m, ne sus]inem
cheltuielile curente [i desigur cos-
turile proiectelor desf\[urate, [i
lucrurile se opresc aici. ~n afar\
de lipsa unui buget care s\ sus-
]in\ o activitate permanent\ [i
consolidat\, ne confrunt\m [i cu
sc\derea entuziasmului unei p\r]i
a fondatorilor asocia]iei, din di-
verse motive, dar a[ spune c\
transform\rile prea lente la nivel
na]ional `n domeniul muzical de
care ne ocup\m nu au reu[it s\
`ntre]in\ motiva]iile [i s\ confir-
me a[tept\rile unei p\r]i a acestora.

Banii din România,
transparen]i [i ne-birocratici

Pentru c\ institu]ia pe care o reprezint, Asocia]ia Vector, are ca
obiect de activitate promovarea artei contemporane, m\ voi referi
la situa]ia din acest domeniu. ~n continuare, muzeele de art\ [i
galeriile Uniunii Arti[tilor Plastici de]in majoritatea spa]iilor de
expozi]ie din ]ar\. Chiar dac\ `n ultimii ani, `n marile ora[e
universitare din România – unde exist\ [i o via]\ cultural\ mai
sofisticat\, ce iese din tiparul manifest\rilor folclorice [i
provinciale –, au ap\rut primele galerii comerciale profesionale
care, al\turi de spa]iile artistice non-profit, `ncep s\ devin\ o
contrapondere la discursul dominant de tip UAP, situa]ia este
departe de normalitate.

Matei Bejenaru, Asocia]ia Vector, Ia[i
~n institu]iile artistice de stat, directorii au ajuns la conducere cu
suport politic, unii auzind abia acum despre ideea de a avea o
strategie managerial\ a institu]iei. Neav`nd experien]\ [i voin]\
pentru modernizare [i adaptare la noua situa]ie din teritoriul ar-
telor vizuale, majoritatea muzeelor de art\ organizeaz\ eveni-
mente neprofesioniste care nu atrag un nou public, `n special
cel t`n\r. Cu alte cuvinte, ca [i fostele `ntreprinderi comuniste
falimentare, acestea „produc cultur\ ineficient\ pe stoc“ dato-
rit\ faptului c\ au asigurat\ finan]area de la bugetul de stat f\r\
a participa la vreo competi]ie.

Uniunea Arti[tilor Plastici a fost fondat\ `n comunism pentru
a asigura controlul ideologic asupra crea]iei artistice. Capitalul
s\u cel mai important `l reprezint\ atelierele de crea]ie [i gale-
riile de art\. ~n prezent, aceast\ institu]ie `n criz\ nu reu[e[te s\
se reformeze [i s\ se adapteze unui context pluralist [i concu-
ren]ial. Chiar [i titulatura sa este anacronic\, deoarece obiectul
de activitate `l constituie doar artele tradi]ionale.

Ca [i alte ONG-uri din domeniu, Asocia]ia Vector se con-
frunt\ cu acelea[i probleme: cum s\ `[i dezvolte propria agend\,
care nu coincide cu agenda posibililor finan]atori (`n majoritate
str\ini), ori cum s\ r\zbat\ prin p\ienjeni[ul birocratic [i neclar
al banilor publici din România. Ca strategie de viitor, cred c\
banii publici române[ti, c`[tiga]i prin concursuri corecte [i trans-
parente, pot asigura supravie]uirea [i dezvoltarea pe termen
mediu [i lung. S`nt optimist c\, sub presiunea normelor UE, [i auto-
rit\]ile locale vor avea bugete reale pentru ONG-urile culturale.

Consider foarte important ca Ministerul Culturii [i autorit\]ile
locale s\ sus]in\ dezvoltarea institu]ional\ a acestor ONG-uri.
Ele s`nt eficiente, oamenii care lucreaz\ `n ele au o cu totul alt\
motiva]ie dec`t cei din sistemul de stat, au viziune [i recunoa[-
tere profesional\. Aceste institu]ii s`nt `nc\ firave [i dependente
de finan]\ri punctuale care nu prea le dau posibilitatea pentru
a-[i face strategii de lung\ durat\. Concret, sper ca noua Admi-
nistra]ie a Fondului Cultural Na]ional s\ reu[easc\ s\ pun\ la
punct o metodologie flexibil\ [i mai pu]in formalizat\ pentru fi-
nan]are. Parc\ func]ioneaz\ prezum]ia de vinov\]ie a aplican-
tului. Impresia mea [i a colegilor mei este aceea c\ `n formularele
[i anexele ce trebuie completate, mai important e s\ demonstrezi
c\ nu vei fura banii publici. Substan]a proiectului cultural e tra-
tat\ secundar.

Asocia]ia Vector este un ONG cultural `nfiin]at de tineri
arti[ti, filosofi [i sociologi. Din 1997, Vector organizeaz\
Bienala Periferic, cea mai important\ bienal\ de art\
contemporan\ din România. ~n decembrie 2003 a fost
inaugurat\ [i Galeria Vector.

~ncepe s\ se contureze o pia]\
a funda]iilor culturale

Asocia]ia pentru Muzic\ Urban\ TMBase din
Timi[oara organizeaz\ Festivalul de Muzic\
Electronic\ Urban\, eveniment anual inter-
na]ional consacrat muzicii electronice. Cea
de-a opta edi]ie a avut loc `n octombrie 2005.



Luni, 14 august se `mplinesc zece
ani de la moartea dirijorului
Sergiu Celibidache. A fost un
dirijor român? ~mi pun `ntrebarea
g`ndindu-m\ la grilele de lectur\
mai noi, aduse recent `n discu]ie,
`n rela]ie cu Mircea Eliade.
Celibidache, n\scut `n 1912, a
plecat din România `n 1938, a
studiat dirijoratul `n Germania [i a
practicat apoi, p`n\ la moarte, `n
numeroase ]\ri din lume – `n ulti-
mii s\i 20 de ani `n fruntea Filar-
monicii din München. Except`nd
una dintre rapsodiile enesciene,
nu a dirijat muzic\ de compozitori
români. Dar el `nsu[i s-a conside-
rat [i s-a declarat public `ntotdea-
una român, merg`nd p`n\ la a
refuza s\ primeasc\ vreo alt\
cet\]enie, `n ciuda deziluziilor pe
care nu le ascundea atunci c`nd
vorbea despre România [i via]a ei
muzical\. Iar zece ani dup\
plecarea lui?...

„O zi cu Celibidache“ se intitu-
leaz\ programele `n memoria lui
ce vor putea fi ascultate pe postul
de radio Bayern 4 Klassik. Radi-
oul clasic de la Stockholm va
transmite zilnic, `ncep`nd din 14
august, amintiri [i concerte din
anii 1965-1972, cu Celibidache
la pupitrul Orchestrei Simfonice
a Radiodifuziunii Suedeze. Cana-
lul muzical de televiziune prin
satelit Classica va redifuza un
documentar din 1995, intitulat
Sergiu Celibidache – un Maes-
tru la München, [i un concert
cu simfonia a 6-a de Bruckner.
Un alt concert documentar, Ce-
libidache `n repeti]ie cu Bruck-
ner, va fi difuzat de postul de te-
leviziune Arte, o `nregistrare a
simfoniei a 5-a de Ceaikovsky
va fi prezentat\ pe canalul tele-
viziunii germane ZDF theaterka-
nal, iar ARD, canalul public ger-
man, va relua capodopera lui
Brahms, Un Requiem German,
cu Filarmonica din München. Nu
se poate spune c\ aniversarea
dirijorului român este uitat\.

La München, luni, va avea
loc un concert memorial, `n in-
terpretarea Orchestrei de tineret
a Filarmonicii müncheneze (Junge
Müncher Philarmonie), sub ba-
gheta lui Mark Mast. Fostul
elev al lui Celibidache, intendent
al Funda]iei omonime, Mark
Mast, va dirija o suit\ simfonic\
Taschengarten (Gr\dina de bu-
zunar), anun]at\ `n prim\ au-
di]ie. Este singura dintre com-
pozi]iile lui Sergiu Celibidache
totu[i bine cunoscut\, dup\ ce
maestrul a `nregistrat-o pe un LP,
cu orchestra simfonic\ de la
Stuttgart, ̀ n beneficiul UNICEF,
iar `nregistrarea a ap\rut `n anii
trecu]i [i pe discul compact.

Am avut pl\cerea s\ stau de
vorb\ cu dirijorul Mark Mast,
care ne-a acordat un interviu
pentru Radio Europa Liber\, [i
l-am `ntrebat, `ntre altele, de ce
la concertul comemorativ nu se
interpreteaz\ o pies\ `ntr-adev\r
inedit\ a lui Sergiu Celibidache.
Mark Mast `mi reamintea c\,
de[i Celibidache a compus toat\
via]a, maestrul [i-a ]inut ascunse
compozi]iile. Ele s`nt `n continua-
re p\strate de familia Celibida-
che, care a cerut expres ca Tas-
chengarten s\ fie piesa c`ntat\
`n sala de concert. Partiturile nu
au intrat `n patrimoniul Funda-
]iei. Mark Mast sper\ s\ poat\
conduce `n concert, la o dat\
`nc\ nefixat\, o alt\ suit\, cea in-
titulat\ Haz de necaz. ~n paran-
tez\ fie spus, Celibidache mi-a
vorbit, pe c`nd se afla imobilizat
cu o fractur\, pe patul de spital,
`n ultimul lui an de via]\, despre
aceast\ suit\ bucluca[\, ce inclu-
de o mi[care `n care `[i b\tea
joc de Ceau[escu, [i despre ezi-
t\rile lui de a o dirija `n prim\
audi]ie chiar `n România.

Iar `n România? Mark Mast
mi-a spus c\ este probabil ca a-
nul acesta s\ aib\ loc un Festival
Celibidache la Ia[i, c\ ar fi `n
curs negocieri cu cabinetul pri-
mului-ministru, pe baza unui con-
cept [i program stabilite de fa-
milie `mpreun\ cu el [i puse pe

h`rtie `nc\ din aprilie. Dac\ nu
exist\ `nc\ sponsori germani,
importante ar fi pentru Mark
Mast voin]a [i dorin]a politic\
manifestate `n România de a a-
vea acest festival `ntr-un ora[ de
importan]a cultural\ a Ia[ului.
C`nd ar putea avea loc acest fes-
tival? Dirijorul sper\ ca `n luna
octombrie, c`nd se va afla ori-
cum la Ia[i pentru concerte cu
Filarmonica Moldovei [i `l con-
sider\ un necesar gest „simbo-
lic“ de a-l readuce pe Celibida-
che acas\. Personal, nu prea `n-
]eleg de ce o avea nevoie familia
Celibidache de primul-ministru
pentru a se organiza un concert
omagial, dar fie.

A-l readuce simbolic acas\
pe Sergiu Celibidache este im-
portant, desigur, dar, am obser-
vat, `n cei zece ani de existen]\
ai Funda]iei müncheneze pe ca-
re o conduce, ea nu a reu[it s\
capete vizibilitatea la care aspira.
Din ce motiv? Este o problem\
de mijloace financiare, `mi r\s-
punde Mark Mast, iar Funda]ia
nu a reu[it s\ ob]in\ bugetul [i
sponsoriz\rile necesare proiec-
telor mari cu care a pornit la
drum. Ar r\m`ne `n continuare
doar un centru institu]ional, cu
speran]a de a se dezvolta ̀ n urm\-
torii zece ani, poate, sper\ diri-
jorul, cu ajutorul studen]ilor [i
al celor inspira]i de Celibidache.
Ora[ul München a fost o mare
dezam\gire, afirm\ Mark Mast,
festivalurile din 2002 [i 2004
trebuind s\ se desf\[oare exclu-
siv din bugetul Funda]iei, f\r\
al]i sponsori, f\r\ un interes real
din partea autorit\]ilor culturale
ale ora[ului.

Una dintre explica]ii ar fi ati-
tudinea lui Celibidache `nsu[i,
care, `n timpul vie]ii, a fost at`t
de ferm `n a refuza orice m\r-
turii, documentare sau sonore,
`nc`t odat\ disp\rut nimeni nu
mai consider\ gestul necesar. {i
totu[i, cum se explic\ faptul c\
o Funda]ie a c\rei menire este
s\ adune [i s\ publice m\rturii
nu a realizat nici un proiect, nu

are un fond documentar, nu a
publicat nici un studiu, nici un
disc `n zece ani? Lipsa bugetu-
lui pentru a[a ceva, mi-a r\s-
puns Mark Mast, explic\ totul.
Bugetul anual al Funda]iei este
doar de 6.000 de euro. Familia
spune c\ a f\cut ce a fost `n pu-
terea ei, a creat Funda]ia al c\-
rei bun mers nu ar mai fi de res-
ponsabilitatea ei. Dar a cui, oare?
Pentru familie, responsabilitatea
ar reveni acum lumii muzicale,
oficialit\]ilor ora[ului, sponsori-
lor, explic\ Mark Mast, reamin-
tindu-mi [i c\ toate contractele
privind publicarea de discuri s`nt
`n m`na familiei [i c\ funda]ia
nu are nici o prerogativ\ sau
drept. „~n ce m\ prive[te, `mi
spunea Mark Mast, fac tot ce
este posibil s\ r\m`n dedicat
Funda]iei, fiindc\ `n ultim\ in-
stan]\ s`nt dirijor. De la `ncepu-
tul anului 2003 conduc Funda]ia
ca pe un hobby, non-profit, ne-
pl\tit“... No comment.

Mark Mast, n\scut `n 1963,
nume[te doi dirijori care i-au
marcat via]a, Leonard Bernstein,
pe care l-a cunoscut `n 1987 [i a
c\rui energie multicreatoare l-a
ajutat s\-[i concilieze propriul
conflict, chemare, `ntre jazz [i
muzica clasic\, [i Sergiu Celibi-
dache. Director general muzical
o vreme la Eisenach, `n Turin-
gia – mi-a povestit dirijorul – a
ajuns, gra]ie unui fagotist ie[an,
s\ fie invitat la Ia[i de Orchestra
Filarmonic\. Dup\ un prim
contact `n noiembrie trecut, dup\
o s\pt\m`n\ de muzic\ `mpreu-
n\ – `n cursul c\reia a apreciat
dedica]ia muzicienilor ie[eni [i
`n special talentul [i sunetul
„fantastic“ al compartimentului
corzilor –, Mark Mast a avut
pl\cerea s\ fie numit prim diri-
jor invitat al Filarmonicii Mol-
dova. Un prieten c`[tigat pentru
România, pentru familia ei mu-
zical\, cu sau f\r\ un Festival
Celibidache afacere de familie
[i prim-mini[tri.

Mihaela  MICHAILOV

TEATRU LA ROTISOR
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lovitur\ de teatru arta grea
)

SCRISOARE PENTRU MELOMANI
Victor  ESKENASY, Radio  Europa  Liber\,  Praga

„Muzica nu trebuie în]eleas\, ea trebuie ascultat\“ (Hermann Scherchen)

Cine este Ariane
Mnouchkine?
~n cazul `n care Karl Lagerfeld ar `mbr\ca-o pe Ariane Mnouchkine,
ar alege, cu siguran]\, o rochie alb\, lung\, simpl\, elegant\.
O rochie marca unui stil solar, inconfundabil, care caut\ umbra doar
pentru a da mai mult\ intensitate luminii. Vestimenta]ia teatrului
Arianei Mnouchkine este una global luminoas\. Poetic\, fic]ional\,
oniric\. Cromatica e perfect geometric\. Pentru c\ Mnouchkine
caut\ echilibrul grafic `n tensiuni rumenite. Tensiuni gurmande.
~n pauzele spectacolelor, la Théâtre du Soleil, spectatorii pot m`nca
la bufet preparatele civiliza]iei pe care montarea o `nglobeaz\. Ca s\
simt\ organic ingredientele unui teatru care trece [i prin stomac.

Mnouchkine  propune  o  culinnarria teatral\.  Savura]i!

Ariane Mnouchkine s-a n\scut `n 1939 [i a f\cut studii de psiho-
logie la Sorbona. ~n 1961 a `nfiin]at Asocia]ia Teatral\ a Studen-
]ilor din Paris, `n cadrul c\reia a montat primul ei spectacol, Gen-
ghis-Han. ~n 1964 a creat Théâtre du Soleil, companie celebr\ `n
`ntreaga lume, c\reia i-a imprimat constant o retoric\ a cercet\rii
programatice, a partaj\rii atribu]iilor `n echip\ [i a dedic\rii totale.
Mnouchkine retonific\ expresivitatea teatrului popular, b`lciul ca
societate a spectacolului comunitar.

Alc\tuit din 60 de persoane de pe toate continentele, Théâtre
du Soleil cultiv\ etica responsabiliz\rii altruiste. Fiecare membru
al companiei face [i multe alte lucruri `n afar\ de atribu]iile pe care
e preg\tit s\ le exercite `n mod curent. Pentru Mnouchkine, ex-
clusivismul teatral e mod de via]\. La fel [i tipul de implicare extre-
m\. Nu exist\ jum\t\]i de m\sur\ `n aliajele regizoarei.

Fiecare proiect teatral e un gest vital de afirmare a identit\]ii
panoramice pe care spectacolele o accentueaz\. Mnouchkine
face un teatru coral, pan ritualistic. Un teatru care cuprinde, fie c\
e vorba despre Shakespeare sau despre Genghis-Han, o `n-
treag\ comunitate. Ansamblurile o fascineaz\ prin monumenta-
lismul de care este at`t de legat\. Mnouchkine nu ignor\ sita de-
taliilor. Dar le cerne peste trupele de for]\ cu care `nainteaz\.

Pentru regizoare, teatrul `nseamn\ cantonament riguros [i
profesionist, program de lucru care presupune o munc\ sus]inut\.
Repeti]iile `ncep la 8.30 [i se termin\ la 7 seara. ~nainte de premi-
er\, ele se prelungesc p`n\ la 3 diminea]a. Nimic nu e prea mult
pentru intransigenta antrenoare de curs\ lung\, alpinist\ devora-
toare de `n\l]imi [i de ore care se succed\ undeva dincolo de tim-
pul civil. De timpul obiectiv cursiv. Mnouchkine are no]iunea bio-
ritmului performant. Le pune la `ndem`n\ actorilor tehnici orien-
tale [i antrenamente care implic\ un echilibru corporal perfect:
„Scena unui teatru e un spa]iu gol… Ce `l umple? Nu decorurile,
ci imagina]ia spectatorului, solicitat\ de actori. Actorul trebuie s\
aib\ instrumente… Pentru mine, teatrul trebuie s\ fie teatral `n
cel mai `nalt grad cu putin]\“. Aceast\ teatro-dermie e esen]ial\
pentru poeticitatea spectacolelor celei care m\n`nc\ pielea tea-
trului pe p`ine.

Mnouchkine e o regizoare de sol `ntins. Théâtre du Soleil re-
verbereaz\.

Sergiu Celibidache, `mpreun\ cu prietenul s\u din tinere]e, Mircea Berindei, secretar al Lega]iei Române din Helsinki `ntre 1942
[i 1945 (© foto arhiva V. Eskenasy)

Zece ani de la dispari]ia lui Sergiu Celibidache

De vorb\ cu dirijorul Mark Mast
Zece ani de la dispari]ia lui Sergiu Celibidache

De vorb\ cu dirijorul Mark Mast



I-am v\zut recent o expozi]ie la Mu-
zeul Na]ional de Art\ al României, care
reunea c`teva copii (60) dup\ fotogravuri
publicate `n cele 20 de portofolii incluse
`n lucrarea sa (`n 20 de volume) The A-
merican Indian. Curtis a realizat de-a
lungul vie]ii vreo 40.000 de imagini cu
indieni din toate zonele Statelor Unite.
A fost un inovator ̀ n ale fotografiei [i un
etnograf.

C`nd America depl`ngea deja distru-
gerea indienilor (dup\ ce `i distrusese),
el pornea s\-i imortalizeze. Ca s\ fac\
rost de bani (a avut o stipendie, dar a
terminat-o repede), a acceptat, printre
altele, s\ fie fotograf de platou [i camera-
man secund la Cele zece porunci de
Cecil B. DeMille, `n 1920. Nu-l interesa
cinematografia. Interesul lui era trecu-
tul, nu noua art\. Din acest unghi trebu-
ie privit [i filmul lui etnografic In the
Land of the Headhunters, din 1913, `n
care filma obiceiurile indienilor Kwakiutl
[i despre care s-a spus ulterior c\ anun-
]a, `n ceea ce prive[te tratarea subiectu-
lui, pelicula Nanook of the North (1922)
a lui Robert J. Flaherty, considerat\ punct
de pornire al filmului documentar. Fil-
mul lui Curtis a avut o singur\ pro-
iec]ie, fiind practic (sic) un fiasco.

Nu vreau s\ vorbesc prea mult de-
spre ce a f\cut Edward Sheriff Curtis.
Fotogravura din medalion sus, intitulat\
The Vanishing Race, mi se pare de a-
juns pentru c\ reprezint\ sf`r[itul unei
lumi [i al unui timp. Nu e singura ima-
gine cu indieni surprin[i fugar, `ndep\r-
t`ndu-se. Curtis a sim]it poten]ialul dra-
matic ([i metafizic) al cadr\rii. Sub a-
ceasta, vede]i alta. Seam\n\ cu ni[te ca-
dre dintr-un film, numai c\ nu s`nt
dintr-un western. S`nt pe bune, chiar
dac\ fotograful le-a regizat, adic\ i-a
pus pe indieni s\ umble. Dar indienii
s`nt indieni, iarba e iarb\ de-atunci,
norii s`nt tot de-atunci. {i s-au stricat
de mult.

Hooarrda  s\lbatic\
e  filmul  unui  sf`r[it

Sf`r[iturile au o solemnitate care le ab-
solv\ un pic de triste]e [i regrete, poate
pentru c\ le pune o ram\ nostalgic\ [i
le fixeaz\ `ntr-un context care ]ine [i de
predestinare. Hoarda s\lbatic\/ The
Wild Bunch e tot filmul unui sf`r[it.
Oamenii lui Pike Bishop (William Hol-
den) fac [i ei parte dintr-o vanishing
race; s`nt prin[i la mijloc `ntre re-
volu]ia industrial\, revolu]ia mexican\,
primul r\zboi mondial care se apropie.
Minunata lume nou\ nu mai are nici un
loc pentru singuraticii Vestului [i pen-
tru vechile lor repere morale. Libertatea
lor e `nlocuit\ cu un alt gen de libertate.
Civiliza]ia nou\ `i `nghite a[a cum i-a
`nghi]it [i pe indienii pleca]i cu caii lor
(`n [ir indian, normal), la fel cum i-a
`nghi]it pe mamu]i [i pe eroii reanima]i
din Ice Age. Timpul trece tot mai repede.
Those days are closing fast, spune Pike
Bishop, f\r\ s\ [tie c\, peste mul]i, mul]i
ani, ni[te fizicieni vor demonstra mate-
matic faptul c\ timpul se scurge `ntr-
adev\r tot mai repede. Conturile se `n-
chid tot mai repede. E curios cum pe
linia de fini[ to]i s`nt la fel. Indienii [i
cowboy-ii s`nt pentru noi nu at`t rivali,
c`t mai mult dou\ specii de mamu]i
[terse nu la mare distan]\ una de alta
de pe fa]a p\m`ntului. ~n 1969, c`nd
Sam Peckinpah a f\cut The Wild Bunch,
western-ul c\zuse [i el `n desuetitudine.
Filmul lui e un last walk `nainte de a
c\dea cortina [i peste acest gen cinema-
tografic.

~n urm\ r\m`n umbrele – de pe e-
cran, de pe pl\ci fotografice, din cute
ale memoriei – ca ni[te nori, „castele
aeriene de `nghe]at\“ – icecream cast-
les in the air, dup\ cum le spune Joni
Mitchell.

The Wild Bunch – 1969, Regia: Sam
Peckinpah. Imaginea: Lucien Ballard.
Cu: William Holden, Ernest Borgnine,
Robert Ryan, Edmond O’Brien
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La sf`r[itul anilor ’70, trupe ca Sex Pistols,
The Clash sau The Ramones, care se `nscriu
printre legendele curentului punk, au
determinat schimb\ri at`t la nivelul
sonorit\]ilor, c`t [i `n ceea ce prive[te dorin]a
de a experimenta. Una dintre forma]iile care
s-au impus ca pionieri ai epocii post-punk a
fost Joy Division. Din 1976 p`n\ `n 1980,
trupa britanic\ a sondat sonorit\]i `ntunecate
cu m\rci electronice.

Sinuciderea solistului Ian Curtis a dus la
desfiin]area trupei, `ns\ membrii forma]iei
au continuat s\ c`nte sub un nou nume:
New Order. ~n prezent, Anton Corbijn, cu-
noscut pentru videoclipurile pe care le-a rea-
lizat pentru trupe ca Depeche Mode [i U2,

filmeaz\ o pelicul\ inspirat\ din povestea lui
Ian Curtis. Unul dintre rolurile principale `n
pelicula intitulat\ Contact este interpretat de
Alexandra Maria Lara, actri]a de origine ro-
mân\ care s-a remarcat `n er Untergang.

Numele alese de trup\ au fost subiect de
controvers\ nu numai `n anii ’70, ci [i mai
t`rziu. Mai `nt`i Joy Division, un nume in-
spirat dintr-un roman despre al doilea r\z-
boi mondial [i care desemna un grup de fe-
mei folosite ca sclave sexuale `n lag\rele de
concentrare. Explica]ia c\ numele este o pro-
vocare la adresa tabuurilor sociale nu a fost
suficient\, mul]i amintindu-[i de referin]a
acestui prim nume atunci c`nd trupei i s-a
repro[at c\ are accente neo-naziste. Mai
mult, s-a spus c\ New Order este o sintag-
m\ `mprumutat\ din discursurile lui Hitler,
care promitea „noua ordine a celui de-al
Treilea Reich“. Membrii trupei au contrazis
`ns\ mereu aceste acuza]ii.

O  nou\  direc]ie

Imaginea trupei Joy Division i-a urm\rit pe
cei de la New Order p`n\ `n 1983. Dac\ pri-
mul album, lansat `n 1981, Movement, era
`nc\ marcat de stilul practicat cu Joy Division,
cel de-al doilea, Power, Corruption & Lies
(1983), a impus noua direc]ie a trupei. ~m-
prumut`nd frenezia electronic\ a celor de la

Kraftwerk, New Order a amestecat sonori-
t\]ile considerate acum drept precursoarele
stilului tehno [i house cu sound-ul rock al
chitarei. Din acea epoc\ au r\mas cel pu]in
dou\ piese care au fost reluate de-a lungul
anilor `n mod repetat ca icon-uri ale spa]iu-
lui alternative-dance: Blue Monday [i Con-
fusion.

~n acela[i timp, liderul Bernard Sumner
a sim]it nevoia s\ se distan]eze de versurile
lirice [i descriptive pe care fostul membru
al Joy Division, Ian Curtis, le f\cuse cele-
bre. Rezultatul a fost c\ New Order a reu[it
s\ combine ironia [i pasajele impresionante.

Anul trecut, la Premiile New Musical
Express, New Order a ob]inut trofeul „God-
like Geniuses“, distinc]ie primit\ `n trecut de
nume ca Ozzy Osbourne, The Clash sau
Happy Mondays.

Albumul din 2005, Waiting for the Sirens
Call, a marcat o nou\ etap\ pentru muzica
celor de la New Order. Piesa care a dat ti-
tlul materialului [i pe care membrii trupei o
consider\ una dintre cele mai bune scrise
vreodat\ `[i asum\ o nuan]\ epic\ punctat\
de linia antrenant\ a basului [i de c`teva
dezvolt\ri pentru chitar\, care arat\ c\ New
Order nu a `nghe]at `n formulele ce i-au asi-
gurat succesul [i mai are ce s\ arate [i de
acum `nainte.

R\zvan  }UPA

MUZIC| PE LITERE New Order: c`nd ai ce ar\ta

Cei care vin prea t`rziu [i stau prea mult

Lucrurile frumoase s`nt cele care nu se v\d bine, cum
e, de pild\, fotogravura cu indieni din medalion sus.
Nu [tiu cum d\ `n revist\, dar neclaritatea nu e din
pricina tiparului. Edward S. Curtis a f\cut-o `n 1904
(ca s-o fix\m mai bine, cu trei ani `nainte de r\scoala
din 1907). Supranumit de unii indieni The Shadow
Catcher, Curtis a fost un nebun la vremea lui (a murit
necunoscut [i falit `n 1952) [i o celebritate dup\ ce a
`ncetat din via]\ (din anii ’60 `ncoace).

Iulia  BLAGA

CRONIC| DE FILM



Henri Cartier-Bresson este unul dintre cei mai
importan]i fotografi ai secolului XX, care a
avut o contribu]ie esen]ial\ `n definirea
limbajului specific al fotografiei. Dup\ ce, la
sf`r[itul anilor ’20, a studiat la Paris pictura `n
renumitul, pe atunci, atelier al lui André
Lhotte, el [i-a `nceput cariera de fotograf
independent `n 1931, cu ocazia unei expozi]ii
etnografice `n Mexic. Cartier-Bresson a lucrat
ca asistent operator [i `n cinematografie,
pentru regizori celebri, printre care [i Jean
Renoir. Cu ocazia r\zboiului civil din Spania, a
realizat o serie de filme documentare, pentru
ca `n anii celui de-al doilea r\zboi mondial s\
cad\ prizonier `n Germania, de unde a reu[it
s\ evadeze [i s\ se `nroleze `n rezisten]a
francez\. ~n deceniile urm\toare, `n calitate
de fotograf independent, a c\l\torit `n toat\
lumea [i a publicat o serie de albume
fotografice de mare succes.

Henri Cartier-Bresson este unul din-
tre pu]inii fotografi care au dezvol-
tat creativ acea dimensiune a fotogra-

fiei de a capta (memora) un moment semni-
ficativ din realitate. Pentru el, „le moment
décisif“ este acela care define[te esen]a unei
situa]ii. De fapt, aceste idei au fost teoreti-
zate `nc\ de la `nceputul secolului trecut de
c\tre Alfred Stieglitz `n revista „Camera-
work“, care a definit conceptul de „straight
photography – fotografie direct\“, un pas
`nainte fa]\ de g`ndirea pictorialist\ ce pu-
nea fotografia pe un loc secundar, c\ut`nd s\
importe elemente din limbajul plastic al pic-
turii [i graficii. Fotografiile lui Cartier-Bre-

sson, chiar dac\ reprezint\ subiecte dinami-
ce, au `ntotdeauna o solid\ structur\ com-
pozi]ional\ care, probabil, este rezultatul
studiilor de pictur\ din tinere]e. Pentru el,
capacitatea fotografiei de a prezenta obiec-
tiv realitatea, deci de a avea o valoare de
adev\r, este un factor de maxim\ impor-
tan]\. R\m`ne ca fotograful s\ `[i dezvolte
acel sim] al realit\]ii cu ajutorul c\ruia s\ se
ghideze pentru a fi prezent la momentul [i
locul potrivit. Aceste premise vor ajuta ca
priza direct\ a realit\]ii s\ se fac\ `n mo-
mentul decisiv, regul\ de baz\ folosit\ de
to]i fotojurnali[tii.

Cartier-Bresson  se  compara
cu  un  pescar

~n cunoscuta fotografie „Rue Mouffetard“,
din 1958, artistul a surprins un pu[ti care
aduce acas\ cu m`ndrie dou\ sticle de vin.
Atitudinea [i vestimenta]ia sa, precum [i fun-
dalul str\zii pariziene s`nt un tablou vivant
al Parisului proletar postbelic. ~ntr-o alt\
imagine cunoscut\, „Duminica pe malul r`-
ului Marna“, din 1938, Henri Cartier-Bres-
son ne `nf\]i[eaz\ o scen\ domestic\, `n ca-
re dou\ familii s`nt la picnic `n mijlocul na-
turii. Apa r`ului este lini[tit\, undi]ele s`nt
ancorate, platourile cu m`ncare tocmai au
fost terminate, `n timp ce unul dintre b\rba]i
umple ultimul pahar de vin. ~ntr-o singur\
imagine avem esen]a spiritului bon vivant al
vie]ii de la ]ar\. ~ntr-un alt registru tematic,
fotografia „Prizonier de r\zboi la Dessau“,
din 1945, surprinde momentul `n care o
fost\ tor]ionar\ nazist\ este deconspirat\ de

c\tre o prizonier\. Atitudinile personajelor
redau cu veridicitate tensiunea momentului.

~ntr-un interviu, Cartier-Bresson se com-
para cu un pescar care tocmai a observat
mi[carea plutei [i a c\rui m\iestrie era ale-
gerea momentului c`nd trebuia s\ trag\ un-
di]a pentru a prinde pe[tele.

M\d\lina  COCEA

LA BLOG

S-a  lansat  PACT  –  primul  portal  dedicat  cooper\rii  culturale
Centrul de Consultan]\ pentru Programe Culturale Europene (CC
PCE), cu sediul la Bucure[ti, realizeaz\ primul portal interactiv
pentru cooperare cultural\ din România, „Observator Regional
PACT“, care a devenit activ din luna iulie. Potrivit directorului
CCPCE, Vladimir Simon, portalul este un laborator al cooper\rii
culturale din Sud-Estul Europei. Ini]iativa cre\rii Observatorului
PACT online este o urmare a seminarului „Re]elele tematice euro-
pene“, desf\[urat la Bucure[ti `n toamna anului trecut, c`nd CC
PCE [i-a asumat sarcina de a `nfiin]a o asemenea structur\.
Noutatea site-ului PACT const\ `n faptul c\ este interactiv, ceea
ce `nseamn\ c\ permite operatorilor culturali s\ intre `n dialog,
s\ comunice, s\ primeasc\ r\spunsuri la `ntreb\ri `n timp real.
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Cine s`ntem noi?
~n primul r`nd, nu s`ntem sau nici m\car nu ne consider\m jurnali[ti.
Scriem pentru c\ este o form\ de expresie a personalit\]ii, pentru c\
vrem s\ ne `mp\rt\[im via]a celorlal]i sau s\-i ]inem la curent cu
nout\]ile pe prietenii [i rudele noastre. Cei mai mul]i nu am mai scris
pe nic\ieri `nainte s\ ne apuc\m de treaba asta, a[a c\ atunci c`nd
ne citi]i pute]i fi 77% siguri c\ este o crea]ie original\. {i `nc\ o
precizare important\: `n general, nu s`ntem obseda]i.

Ace[tia  s`ntem  noi,  bloggerii.  Sau,  `n  fine,  majoritatea.

Un studiu dat publicit\]ii `n luna iulie de Pew Internet & American
Life Project permite trasarea unui portret-robot ce nu coincide
mai deloc cu imaginea stereotip a bloggerului.

Doar 54% au sub 30 de ani, ceea ce `nseamn\ c\ blogosfe-
ra nu este populat\ doar de pu[timea care `[i `mparte timpul
`ntre eseuri vibrante despre propria via]\ [i jocuri care te
`nva]\ cum s\ decapitezi o persoan\ `n 30 de feluri.

34% din bloggeri se consider\ jurnali[ti, dar 65% nici nu as-
pir\, nici nu consider\ c\ munca lor i-ar `ndrept\]i la acest
statut. De[i mass-media au `mbr\]i[at expansiunea blogo-
sferei, acord`ndu-i `n mod omogen statutul unui „altfel de jur-
nalism“, adev\rul este c\ bloggerii s`nt doar oameni care co-
munic\. Ceea ce `i face jurnali[ti sau nu este ce anume co-
munic\.

Bloggerilor le place s\ scrie, pur [i simplu, despre via]\.
Conform sondajului, cele mai importante motive care `i de-
termin\ pe bloggeri s\ scrie s`nt: dorin]a de a se exprima
`ntr-un mod creativ (52%), `mp\rt\[irea experien]elor perso-
nale (50%), informarea celor dragi despre ce e nou (37%).
Urmeaz\, `n topul motivelor, dorin]a de a `mp\rt\[i
cuno[tin]ele lor [i altora (34%) [i ambi]ia de a-i motiva pe
al]ii s\ ac]ioneze `ntr-un anumit mod (29%).

Doar 8% dintre ei c`[tig\ bani de pe urma blogului.

Bloggerii s`nt oameni foarte informa]i: 95% citesc [tirile de
pe Internet, iar 71% dintre ei fac acest lucru `n fiecare zi.

~ntreba]i despre preferin]a pentru neutralitatea [tirilor, 45%
dintre bloggeri au r\spuns c\ prefer\ s\ ob]in\ informa]ii de
la surse care nu `nclin\ spre nici un punct de vedere, 24%
sus]in c\ citesc [tiri care se opun propriului punct de vedere,
`n timp ce doar 18% citesc [tirile care corespund a[tept\rilor
lor.

Pentru majoritatea, blogul este un hobby, [i nu o obsesie.
44% consider\ blogul ca „o simpl\ activitate, care nu `mi
consum\ foarte mult timp“, al]i 40% `i spun pur [i simplu un
„hobby“. Doar 13% `[i actualizeaz\ blogurile zilnic, acela[i
procent fiind valabil [i pentru responden]ii sondajului care au
m\rturisit c\ blogul este o parte important\ a vie]ii lor.

Studiul, realizat pe baza sondajelor telefonice [i monitoriz\rii di-
recte a unor bloguri, se refer\ `n mod exclusiv la blogosfera ame-
rican\. Cercetarea a relevat [i cre[terea num\rului de autori de
bloguri – 12 milioane de americani au propriul blog [i 57 de mili-
oane de americani citesc bloguri.

Matei  BEJENARU

ARTE VIZUALE Le moment décisif

„Suplimentul de cultur\“ este `nscris
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Ana-Maria Onisei

Acum, c\ am mai crescut
ni]el, iar obsesiile mi s-au
cronicizat, mi-am per-

mis s\ deschid „cu s`nge rece“
Ghidul ipohondrului (John Naish,
Editura Nemira, 2006) la pa-
ginile esen]iale: 97 [i 111, ca s\
aflu de la bun `nceput cum stau.
A[adar, drag\ Alex Savitescu (`l
[ti]i, b\iatul de la pagina 5 care
v\ „intoxic\“ `n fiecare s\pt\-
m`n\ cu cronici tv), acum ne
putem ridica, `n mod oficial,
certificatele de ipohondri. Nu
prea [tiu de ce era necesar\ o
carte despre treaba asta, dar
ideea (colaje din articole celebre
despre cazuri felurite de ipo-
hondrie, statistici, un strop de
istorie a „sl\biciunii“, situa]ii
din literatur\, lumea muzicii sau
lumea de r`nd, avertismentele
haioase, tonul – reconfortant! –
pe alocuri m\mos, giumbu[lucu-
rile stilistice) [i zdrav\na docu-
mentare fac din ghid o lectur\

utilo-amuzanto-educativ\ pentru
cei care `[i ascult\ pulsul mai
mult de o dat\ pe zi, nu pot dormi
`n nop]ile toride, se tem c\ „au
ceva la pl\m`ni“, `[i cump\r\
antibiotice pentru un insignifi-
ant abces and the show can go on.
Ce mi se pare cel mai important
e c\, dup\ ce termini lectura, nu
te sim]i mai fictivo-bolnav dec`t
`nainte.

Cifre,  cuvinte  [i  nel\muriri

Dar s\ le lu\m pe r`nd:

1. Scor la testul de ipohondrie:
56 din 100, adic\ „de[i nu exist\
parametri clari ai Indicelui Whi-
tely, dac\ totalul se situeaz\ `n-
tre 32 [i 55 – chiar mai mare –,
v\ pute]i considera ipohondru“.
M\-ntreb totu[i: acest „chiar mai
mare“ poate fi [i 100 din 100,
iar `n cazul `n care v\ num\ra]i
printre de]in\torii unui record,
a]i avut punctaj maxim la `ntre-
b\rile legate de posibilitatea de
a contracta o boal\ despre care

a]i auzit la tele-
vizor ori nu-l
prea crede]i pe
doftor c`nd v\
spune c\ s`n-
te]i, de fapt, s\-
n\tos tun?

2. Mic `ndreptar pentru decodi-
ficarea cruntului adev\r: a) de-
numirile estetice: „betty“ = di-
abetic, „evadat din sicriu“ = pa-
cient v`rstnic, „tubul de ghicit“ =
stetoscop, „c\su]\ cu tranda-
firi“ = morg\; b) adev\ruri cu
tent\ religioas\: „vinul casei“ =
s`nge; c) chestiuni pentru inte-
lectuali: „compania Freud“ = „la
balamuc“, „gazare“ = aneste-
zie, „casapi“ = chirurgi; d)
ve[ti bune: „LADNA“ = lumi-
na aprins\, dar nimeni acas\,
„PLEA“ = pacient lini[tit [i
expediat acas\, „ETIS“ = exa-
minare total inutil\ a s`ngelui.
Bonus: ca s\ ne fie [i mai clar
(`nainte de concert), afla]i c\ e-
fectul Placebo are ca revers e-
fectul Nocebo, cu subdiviziunea
efectul halatului alb, stra[nic\
potriveal\ – m\ g`ndesc – `n-

deosebi pentru maniaco-depre-
sivi sau colerico-melancolici.

3. C`teva neclarit\]i: c\ tot s-a
`ncheiat Campionatul Mondial
de fotbal, r\spunsul la `ntreba-
rea lui Dan Perjovschi ce mai
facem restul mileniului poate
fi... sex? Posesoarele de aman]i
`mp\timi]i de fotbal probabil au
aflat deja c\ o companie de cer-
cetare a pie]ei din domeniul s\-
n\t\]ii sus]ine c\ marile eveni-
mente sportive pot distruge via-
]a amoroas\. Statistica adev\r
gr\ie[te, c\ci pe durata Cupei
Mondiale de fotbal din 2002, `n
Marea Britanie, v`nz\rile la Via-
gra au sc\zut de la 25.000 la
13.000, `n timp ce domnii „`n
form\“ [i-au petrecut peste 70%
din timp ad`nci]i pe canapele, cu
ochii pironi]i la televizor. A do-
ua: dumneavoastr\ a]i renun]a la
degetele de la picioare (de altfel,

pe nedrept cea mai neglijat\
parte a corpului omenesc) sau la
o m`n\ pentru un orgasm puter-
nic? Da? Atunci v\ num\ra]i
printre cei aproximativ 200 de
oameni din lume care „sufer\“
de apotemnofilie [i ob]in satis-
fac]ie sexual\ prin amputarea u-
nui membru. Deci ar fi bine (nu
riscant) s\ v\ `mprieteni]i de `n-
dat\ cu un m\celar? ~n fine, de-
loc justificat, femeile cu cupa D
s`nt mai inteligente dec`t cele cu
cupa A, B si C, zice un studiu 
publicat `n decembrie 2003. A-
tunci cum r\m`ne cu Shakira,
Nicole Kidman, amuzanta Ca-
lista Flockhart, adorabila Sarah
Jessica Parker (la limit\, totu[i:
cup\ C), Barbara Streisand (cu
tot cu nas [i cu prin]ul Charles)
[.a.m.d, c\ s`nt a[a de multe
`nc`t nu mai pot fi considerate
excep]ii de la regul\?

O boal\ veche

~n aceste condi]ii nobile, nu e de mirare c\ grecii antici

s-au dovedit poporul cel mai ipohondru, fiind cei care au

atribuit sensul de „obsesie fa]\ de boal\“ cuv`ntului hypo-

chondrium, `n secolul al II-lea. A[adar, ipohondria nu e

doar boal\ grea, ci [i boal\ veche: din ghid trebuie par-

curse neap\rat dou\ capitole delicioase („Marii ipohon-

dri ai istoriei“ [i „Din istoria ipohondriei“), din care ve]i

afla despre lipitori ca aspirine ale medievalilor, viciile

victoriene, un tratament recent descoperit al ipohon-

driei, propus de Arthur J. Barsky [i care const\ `n tera-

pie cognitiv\ comportamental\. P`n\ la lecuire `ns\, v\

pute]i consola cu exemplul compozitorului Stravinski,

care mergea la un consult medical `n fiecare ora[ unde

ajungea [i era propriul ghid `n administrarea pumnilor

de pastile, al romancierul Proust, care m`nca doar o

dat\ pe zi din cauza unui stomac presupus a fi bolnav

[i nu deschidea aproape niciodat\ geamurile de teama mi-

crobilor, sau al filosofului Kant, ce teoretiza c\ `ntre s\n\-

tate [i nebunie se afl\ ipohondria. Printre ipohondrii care

au stricat faima bunilor-ipohondri, John Naish `i men]io-

neaz\ pe Ceau[escu [i pe Hitler. Primul cu o obsesie – din

fericire r\mas\ personal\ – legat\ de infec]ii, iar cel de-al

doilea `ncerc`nd o corporalizare a na]iunii [i ridic`nd la grad

de preocupare na]ional\ datoria de a fi s\n\tos.

De asemenea, merit\ parcurse statisticile despre care

s`nt [ansele s\ mori dup\ conducerea de autovehicule, `m-

piedicat, sufocare `n pat, `n]ep\turi de insecte, focuri de ar-

tificii. Vorba aceea, ce nu putem preveni, putem m\car citi.

~nchei alint`ndu-m\ cu ideea c\ e mult mai simplu s\ fii

ipohondru dec`t bolnav pe bune. Plus o (ultim\?) dorin]\:

mi-ar pl\cea s\ existe statistici despre modificarea com-

portamentului `n func]ie de c\r]ile pe care le citim. Ultima vi-

zit\ la medic: 20.03.2006. Diagnostic: nimic incurabil.

P.S. Pentru meteodependen]i: nu-i a[a c\ v\ tenteaz\
perspectiva traiului `ntr-o ]ar\ f\r\ vreme?
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EN}ICLOPEDIA
ENCARTA

Coc
Printre at`tea mo[teniri

odioase ale comunismului,

pe care s`nt sigur\ c\ mii de

en]iclopedii bine inten]ionate

nu le vor putea niciodat\ in-

ventaria complet, exist\ una

care mi-a s\rit `n ochi acum

c`teva zile, `ntr-un avion cu

care m\ `ntorceam acas\.

E vorba de o a[a-numit\

chestie pe care o aveau `n

comun `nainte de ‘89 educa-

toarele, func]ionarele, casie-

ri]ele, secretarele, v`nz\toa-

rele [i unele neveste de se-

curi[ti: cocul, doamnelor [i

domnilor, cocul ridicat `n

mod nefiresc, cocul care

adun\ p\rul vopsit `n violet,

ro[cat sau roz `ntr-un fel de

prelungire a capului, `ntr-o

coam\ de balaureas\. La

asta se adaug\ invariabil un

permanent care, nu [tiu de

ce, e solu]ia preferat\ de

doamnele peste 45 de ani [i

care `nc\ ]ine `n via]\ micile

saloane de coafur\ de car-

tier, r\mase [i ele, tot din

vremuri de alt\dat\. Coafura

asta `mb\tr`ne[te, schimo-

nose[te, sufoc\ orice urm\

de feminitate. Purt\toarele

de coc/ permanent cer `nc\

un respect sporit doar din

cauza memoriei comune [i

idioate care ne sugereaz\ c\

pe vremuri trebuie s\ fi fost

ni[te persoane cu func]ie. La

noi s`nt o apari]ie obi[nuit\,

la ei `ns\ arat\ la fel de ine-

dit ca [i b\rba]ii care poart\

cu[m\ din blan\ de oaie.

Pentru c\ femeile occiden-

tale prefer\ naturale]ea [i

nu-[i am`n\ sau devanseaz\

niciodat\ v`rsta. V\ rog s\

privi]i cu aten]ie o femeie cu

permanent/ coc: mai e ea o

femeie, mai poate, dac\ ar fi

profesoar\ de pian, s\ st`r-

neasc\ pasiuni nest\p`nite

elevilor ei cu mult mai juni?

Nu cred, pentru c\, `nso]ind

cocul cel at`t de stimat, dau

n\val\: hainele nepotrivite,

unghiile de la picioare date

cu lac sidefiu, br\]\rile

groase de argint, b`rfitul in-

tens [i tot prostul-gust pe

care au putut s\-l adune

vreo cinci decenii de mod\

impus\ pe linie de partid.

P`n\ la urm\, care e pro-

blema, o s\ `ntreba]i. Nu una

foarte mare dar, totu[i, aga-

sant\: defeminizarea femeii

trecut\ de prima tinere]e,

care nu [i-o va mai g\si `n

veci pe a doua. Cam asta e

treaba, en]iclopedia a discu-

tat azi, chipurile, un fapt so-

cial. De s\pt\m`na viitoare

ne `ntoarcem la chestii mai

culturale.

Pe vremea c`nd eram `nc\ student\ (adic\ fix acum
dou\ luni), obi[nuiam s\ fac seri de cinematec\,
devor`nd filmele „de noapte“ de pe Pro Cinema –
`mp\timi]ii [tiu probabil care, acelea din seria
capodoperelor (cu unele excep]ii, cum le [ade bine
diversit\]ii [i gustului meu preten]ios), v\zute [i
rev\zute, niciodat\ „trecute“, `ntr-o c\m\ru]\ de
c\min denumit\ paradis... impersonal [i mai mereu
doldora de colege f\r\ tv. La Born on the Fourth of
July, biograficul [i moralistul lui Oliver Stone, am avut
parte de un `nceput-prezentare [i apoi de o
continuare (`n locul reclamelor la detergen]i) cu un
mini-dic]ionar (cinic) de argou al r\zboiului, spitalului,
r\nitului [i, `n general, catastroficului. Asta ca s\ nu
mai zic de seria M.A.S.H, cu episoade naturaliste
despre spitalele de campanie de te loveau `n plin cord
[i-]i strepezeau mintea numai la g`ndul vreunei crize,
chiar [i `n vremea civiliza]iei spitalice[ti.

Boal\ grea, ipohondria

Marcel Proust nu deschidea ferestrele de frica microbilor [i Igor Stravinski consulta c`te
un doctor `n fiecare ora[ `n care ajungea


