
„Bookfest“

Bilan] provizoriu
T`rgul de carte care a
`ncins la maximum
spiritele `n r`ndul edito-
rilor [i-a deschis por]ile
la Romexpo pe 13 iunie.
Deschis, dar bine p\zit.

O anchet\ de
R. Chiru]\

`n PAGINILE 8-9

CIRCUL NOSTRU V| PREZINT|:
„Comunismul [i procesele lui“
de Lucian Dan Teodorovici,
pag. 2

LA LOC teleCOMANDA:
„Nea Manole, varianta
tridimensional\“ de
Alex Savitescu, pag. 5

Un director din MCC,
acuzat de practici
comuniste
Mai mul]i arti[ti, fo[ti colegi ai actualului director al Direc]iei
Generale Crea]ie Contemporan\, Diversitate Cultural\, `i contest\
acestuia dreptul moral de a ocupa respectiva func]ie din cadrul
Ministerului Culturii [i Cultelor. Ace[tia sus]in c\ Demeter András
nu poate s\ dirijeze destinele teatrului românesc `n condi]iile `n
care, c`t timp a administrat Teatrul Maghiar de Stat „Csiky
Gergely“ din Timi[oara, ar fi avut un comportament dictatorial [i
neprofesionist. Cei `n cauz\ s-au sesizat `n urma unui interviu
publicat de „Suplimentul de cultur\“.

Citi]i-ne online la
www.polirom.ro/supliment.html
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{edin]ele de autocritic\, reinventate de Demeter András

Hai cu maneaua!

LAMERICA de Casiana Ioni]\ `n PAGINA 4

Cum s\ purific\m România? Cum s-o readucem la
adev\ratele valori tradi]ionale? Cum eradic\m prostia?
~ntreb\ri care sun\ cunoscut, dar ne vine greu s\ ne
amintim de unde. Cu arme de genul virusului
antimanele, cu stenciluri care instig\ la violen]\
(„Moarte manelelor“, po]i citi pe zidurile Bucure[tilor,
`n timp ce, `n Timi[oara, Eminescu strig\ de pe afi[e:

„Ne-am s\turat de voi!“), cu rezerva]ii culturale [i
festivaluri antimanele, cu proiecte de proiecte de lege
[i, mai nou, cu marketing viral. Cine scrie `n prima
parte a dosarului? Florin Dumitrescu, Adrian Schiop,
Andy „Sinboy“ Luke [i Andrei Oi[teanu.

Un dosar de Cristi Neagoe `n PAGINILE 10-13
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De-ale paradei puertoricane
~n fiecare a doua duminic\ a lunii iunie, 5th Avenue din New
York devine alb, ro[u, albastru, plin de steaguri cu o stea alb\
[i de oameni ie[i]i s\ s\rb\toreasc\.

PAGINA 3



Cum de are un t`n\r
poet rom=n trei volume
deja publicate?

Cei din public au apreciat
`nainte de toate lectura
actri]ei Ricarda Ciontos [i
calitatea traducerilor (rea-
lizate de Nora Iuga, Arin-
da Cr\ciun, Ernest
Wichner, Jan Koneffke).
Cineva chiar a f\cut o re-
marc\ interesant\. Dac\
`ntr-adev\r e greu s\-l tra-
duci pe Eminescu `n ger-
man\, de ce nu se inves-
te[te mai mult `n traduce-
rea literaturii române con-
temporane, care este mult
mai compatibil\ cu sonori-
tatea limbii germane? {i,
am spune noi, mult mai
de interes pentru un cititor
german oarecare. Exist\
`n România poe]i care pot
fi considera]i vedete? Se
simte o diferen]\ de re-
ceptare a literaturii româ-
ne acum, c`nd România e
pe cale s\ devin\ membr\
a Uniunii Europene? Cum
de un t`n\r poet român
poate avea deja trei c\r]i
publicate? – s`nt doar
c`teva dintre `ntreb\rile
care ne-au fost adresate

dup\ lectur\.

~nainte de „Microbiografiile“ noastre „europene“, Nora Iuga a par-
ticipat la „poesiefestival berlin 2006“, una dintre cele mai impor-
tante manifest\ri de gen din Europa, la care au venit 80 de poe]i
din 28 de ]\ri. Festivalul a cuprins mai multe secven]e, printre
care [i un atelier de lucru intitulat VERSschmuggel/ Trafic de
versuri. Specializat, la fiecare edi]ie, pe o anumit\ regiune euro-
pean\, atelierul s-a focalizat acum asupra Balcanilor, spa]iu
sinonim – `n opinia organizatorilor – cu „Europa de Est [i
de Sud-Est“. C`te doi poe]i, `mpreun\ cu un traduc\tor, au
lucrat la traducerea reciproc\ a unui grupaj de poezii,
particip`nd `n final la o lectur\ public\ moderat\ de un
jurnalist/ scriitor. Nora Iuga [i t`n\rul poet german Ron
Winkler [i-au citit textele `n fa]a unui public de peste
300 de persoane, `ntr-o `nt`lnire moderat\ de scriitorul
sloven Aleš Šteger.

Microbiografiile
noastre au ajuns
la Berlin

Microbiografiile
noastre au ajuns
la Berlin

Elena Vl\d\reanu
Nimeni nu e nebun s\ spere ca,
printr-o lectur\ de c`teva minu-
te, s\ poat\ cuceri Berlinul. Mai
ales c\ promovarea unui eveni-
ment organizat [i sus]inut de In-
stitutul Cultural Român acolo se
face mai mult `n interior, nere-
u[ind s\ se strecoare `n presa lo-
cal\ nici m\car o [tiru]\.

La mai bine de o s\pt\m`n\
dup\ `ntoarcerea acas\, am o

mare nedumerire. De ce pe si-
te-ul oficial al ICR (vezi www.
icr.ro) nu exist\ nici cea mai
mic\ referire la ziua de 6 iunie?
Nu vreau ca observa]ia mea s\
treac\ drept o dovad\ de mare
orgoliu. Numai c\ vizibilitatea e
at`t de necesar\ pentru continui-
tatea unui astfel de proiect, `nc`t
mi se pare de-a dreptul surprin-
z\tor ca `nsu[i finan]atorul s\
devin\ „veriga slab\“. E drept,
exist\ un comunicat pre-eve-
niment, dar mai important este
s\ existe ceva [i despre ceea ce
s-a `nt`mplat acolo. Mai ales c\
nu e deloc pu]in lucru s\ aduni
`n jur de cincizeci de oameni
dispu[i s\ asculte poezie româ-
neasc\ `n mijlocul unui ora[ cu
o ofert\ cultural\ de neimaginat,
a[a cum este Berlinul.

„Prim\verii“  al  lor
vs  galeria  de  art\

Oamenii nu numai c\ au venit [i
au ascultat. Ei au vrut s\ afle
mai multe despre poezia care se
scrie acum `n România: au pus
`ntreb\ri, au fost curio[i. }in s\
precizez [i c\ publicul nu a `n-
semnat aceia[i clien]i fideli ai
Institutului Cultural „Titu Maio-
rescu“ din Berlin. Au venit al]i
oameni, printre care Christian
Haller (Elve]ia, autorul unui ro-
man, Muzica `nghi]it\, ap\rut `n

traducerea Norei Iuga la Editura
Polirom), dar [i Thorsten Dö-
gens, de la „Literarisches Col-
loquium Berlin“, Gerhard Ko-
pernik, pre[edintele Asocia]iei
Germano-Române din Berlin.
Nu au lipsit studen]ii de la Uni-
versitatea Humbold.

Cu siguran]\ c\ seara noastr\
a ie[it bine [i pentru c\, la ideea
Adrianei Popescu, directoarea
Institutului „Titu Maiorescu“,
lectura nu s-a ]inut la sediul Insti-
tutului, `n cartierul superfi]os [i
superscump Grunewald (un fel
de Prim\verii de la noi, la pute-
rea – s\ zicem – cel pu]in a ze-
cea), unde nu ar fi venit dec`t o
m`n\ de oameni, [i aceia nu ne-
ap\rat din interes pentru poezia
noastr\.

„Microbiografiile europene“
s-au ]inut `ntr-o galerie de art\
din centrul Berlinului. Un spa-
]iu nemofturos, dar trendy, un
fel de „Galeria Nou\“ de la noi,
suficient de mic pentru a nu crea
senza]ia de r\ceal\, suficient de
mare pentru a nu te sufoca. ~n
plus, artista care expunea `n Ga-
leria Kunstagenten din Berlin-
Mitte, zon\ ultracentral\ a capi-
talei Germaniei, era tot din Ro-
mânia, Oana Farca[. Iar lucr\rile
ei, minimaliste la propriu (multe
fiind de dimensiunile unei cutii
de chibrituri), se potriveau cu tex-

tele noastre.

Lucian  Dan  TEODOROVICI
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Comunismul [i
procesele lui
S`ntem, ne-am obi[nuit s\ spunem asta cu regret, dar pentru c\

eviden]a e zdrobitoare uneori, mai mereu cu un pas `n urma ce-

lorlal]i. Nu [tiu exact ce `nseamn\ acest „pas“, nu apelez la stu-

dii mai mult sau mai pu]in controversate care s\ ne spun\ c\, din

punct de vedere economic, s`ntem cu 50 de ani `n urm\, politic,

cu 20 de ani, literar, cu 20-30 [i a[a mai departe. Dar uneori ni[te

calcule simple ne fac s\ vedem c`t de `n urm\ s`ntem [i ce `n-

seamn\ asta.

~ntr-o oarecare m\sur\, fostele ]\ri comuniste [i-au rezolvat

problema moral\ cu trecutul apropiat. ~n fosta RDG, `n Cehia sau

Polonia, spre exemplu, chestiunea vinov\]iei comuniste a fost

pus\ pe tapet la timpul potrivit, `n primii ani ai deceniului trecut.

Acum, ele s`nt preocupate `n primul r`nd s\ fac\ fa]\ cerin]elor

UE, s`nt preocupate de viitorul lor `ntr-o Europ\ din care fac pe

bun\ dreptate parte. Noi, `n schimb, ne preg\tim s\ intr\m `n a-

ceast\ Europ\ tr\g`nd dup\ noi, din plin, stafiile trecutului. P`n\

anul acesta, `n istoria recent\ a României comunismul pare c\

n-ar fi existat. La nivel de decizie oficial\, cel pu]in. Iar acum pre-

[edintele a avut nevoie de o comisie condus\ de Vladimir

Tism\neanu pentru a afla dac\ ororile [i erorile comunismului

s-au petrecut aievea sau au fost doar un co[mar pe care l-am

avut cei mai mul]i dintre noi.

Mai nou, CNSAS-ul, o institu]ie pe care am a[teptat-o de mult,

dar care parc\ s-a aflat acolo mai mereu numai cu numele, vine

[i ne atrage aten]ia, doar [optit [i preval`ndu-se de legea secre-

tului de stat, c\ un candidat la func]ia de viceprim-ministru „este

posibil“ s\ fi fost informator al fostei Securit\]i (ba chiar mai mult

dec`t at`t), sub numele de cod „Felix“. Iar aceast\ informa]ie su-

surat\ pe la col]uri inflameaz\ teribil via]a politic\ româneasc\,

se fac talk-show-uri pe tem\, frisoane [i indign\ri cuprind socie-

tatea noastr\... Ceea ce dovede[te `nc\ o dat\ c\ am r\mas `n

urma altor ]\ri cam cu 15 ani, a[ spune, pentru c\ aici datarea

poate fi ceva mai exact\. {i am r\mas `n urm\ nu doar prin fap-

tul c\, la noi, abia acum se descoper\ trecutul demnitarilor [i

abia acum s-ar putea s\ sufere pentru el, ci, mai grav, c\ la noi

un singur caz poate provoca, acum, at`ta isterie `n mass media.

Asta ne arat\ clar c\, dup\ 16 ani de la revolu]ie, nu s`ntem `nc\

obi[nui]i cu subiectul. Dup\ 16 ani de la c\derea comunismului,

abia `ncepem s\ pricepem, [i la nivel oficial, c\ prelungirile lui `n

democra]ie au contat [i conteaz\. Dup\ 16 ani `n care abia ne-am

dezobi[nuit de ode, `ncepem s\ ne dumirim c`t de c`t.

Mai bine mai t`rziu dec`t niciodat\, s-ar spune. Din p\cate ̀ ns\,

procesul comunismului, la care unii vor s\ arate c\ se lucreaz\,

ar veni nu mai t`rziu, ci prea t`rziu. Deoarece el nu ar fi dec`t un

spectacol pentru ochii [i urechile europenilor. La noi, nu mai are

ce repara]ii s\ aduc\. Vremea repara]iilor a trecut, scuzele [efu-

lui statului fa]\ de victimele comunismului, dac\ vor fi s\ vin\

c`ndva, vor suna `n gol. Pentru c\, `ntre timp, comunismul s-a le-

p\dat de haina veche, adic\ de nume, [i s-a insinuat `n mai toa-

te structurile statului român. C`]iva oameni au pl\tit prin anonimi-

zare, restul, [tim deja, au construit, cu toate for]ele lor, capitalis-

mul original românesc. {i astfel, de[i nu p\rea, comunismul a `n-

vins România, a cucerit-o, a c\lcat-o `n picioare.

Sigur, din fericire, cu timpul, puterea lui se va dilua, iar `ntr-un

final va disp\rea `n totalitate. Dar e o iluzie s\ ne `nchipuim azi

c\, prin punerea unei piedici `n fa]a lui Dan Voiculescu sau prin

eforturile comisiei conduse de Vladimir Tism\neanu, se vor pu-

ne bazele unui real proces al comunismului. Am r\mas, la prima

vedere, `n urma altor foste ]\ri comuniste cu 15 ani. Dar, de fapt,

aceast\ `nt`rziere e mult mai mare. E definitiv\. Pentru c\, `n timp

ce al]ii au avut un proces al comunismului, public [i `n justi]ie, noi

nu putem spera dec`t la un proces de dezintegrare lent\ a comu-

nismului sau a formei hibride `n care s-a transformat. Un proces

de dezintegrare pe cale natural\.

„Microbiografiile europene“, un proiect de lectur\ la Berlin,
ar fi trebuit s\ se realizeze anul trecut [i `ntr-o alt\ formul\,
poate mai complicat\: cu ceva art\ vizual\, cu bro[uri,
promovare, cu al]i oameni. Nu s-a putut atunci, dar s-a f\cut la
`nceputul acestei veri, `n formula: Nora Iuga – Adela Greceanu –
Teodor Dun\ – Claudiu Komartin [i eu, cu mai pu]ine preten]ii
din partea noastr\, dar cu suficient succes, [i pentru noi, [i
pentru sus]in\torul nostru, Institutul Cultural Român.

Teodor Dun\ [i Claudiu Komartin

Adela Greceanu



George Onofrei
Spre deosebire de T`rgul Gaudea-
mus, care are loc la sf`r[itul a-
nului `n pavilionul central de la
Romexpo, prima edi]ie a Salo-
nului Na]ional de Carte „Book-
fest“ s-a desf\[urat `ntr-unul din-
tre pavilioanele laterale (pentru
care taxa de `nchiriere a fost una
decent\), dar cu ajutorul unui
ghid de ocazie reu[eai s\ atingi
destina]ia. Perioada premerg\-
toare a fost o adev\rat\ „curs\ a
`narm\rii“ pentru editurile parti-
cipante, c`[tigat\ de cititori, ca-
re au beneficiat de standuri
foarte bine realizate, adev\rate

spa]ii de primire date fiind di-
mensiunile impresionante ale
acestora (Rao – 300 de metri
p\tra]i, Polirom – 120 [i Humani-
tas – 150). {i organizatorul princi-
pal, Asocia]ia Editurilor din Româ-
nia (AER), a f\cut tot posibilul
pentru a demonstra c\ toat\ fur-
tuna mediatic\ de dinainte are
un deznod\m`nt fericit. AER a
oferit t`rgului o grafic\ indivi-
dualizat\, a realizat un punct de
informare, un „spa]iu al lectu-
rii“, a `ncheiat cu Realitatea TV
un parteneriat din care au rezul-
tat ore multe de transmisiuni `n
direct dintr-un studio special a-
menajat.

Radu  Pavel GHEO

ROMÂNII E DE{TEP}I

ordinea de zi actualitate

Chiar diferi]i, acela[i s`nge
Nu demult am mers cu Alina `n Parcul Rozelor din Timi[oara ca s\

vedem cum evolueaz\ pe scena teatrului `n aer liber de-acolo gru-

pul Nightlosers, `mpreun\ cu c`nt\re]ul rrom/ ]igan Elvis Rromano.

Pe scen\, `n spatele c`nt\re]ilor, se vedea un banner mare pe care

scria: „Chiar diferi]i, acela[i s`nge“. Spectacolul era organizat de

Centrul de Resurse pentru Comunit\]ile de Romi, `n cadrul unei

campanii de combatere a discrimin\rii.

Vremea era frumoas\, spectacolul a fost minunat, cei de la

Nightlosers au fermecat spectatorii. Dar i-a fermecat [i Elvis Rro-

mano – care `n afara scenei se nume[te Tudor L\c\tu[u sau Tudor

Lakatos. Sau Tudor din Maramure[, profesor pentru elevii de [coa-

l\ general\ de etnie rom\ din {omcu]a Mare. Elvis Rromano preia

melodii faimoase interpretate de Elvis Presley [i le c`nt\ `n limba

rromani – sau ]ig\neasc\. Surpriza de a auzi Blue Suede Shoes

sau Are You Lonely Tonight `n ]ig\ne[te a fost `ns\ cur`nd `nlocu-

it\ de alta.

Cu un joc de scen\ excelent (nici nu [tii unde e serios [i unde

`l parodiaz\ pe regele rock’n’roll-ului), Elvis-Tudor s-a dezl\n]uit,

s-a agitat, a transpirat... La un moment dat a cobor`t de pe scen\

[i, `n timp ce Nightlosers `l acompaniau de acolo, de sus, el s-a

amestecat printre spectatori, dans`nd `n continuare. {i atunci am

avut o alt\ revela]ie.

(~mi cer iertare pentru explica]ia de mai jos, care are o u[oar\

tent\ rasial\, dar o prezint tocmai fiindc\ `ncerc s\ spun c`t de `n-

c`lcit stau lucrurile cu rromii, românii [i alte neamuri [i c`t de stu-

pid e rasismul.)

Ce am remarcat a fost c\ Elvis Rromano, ]iganul din Maramu-

re[, avea ochii de un albastru-verzui, caracteristic (zic eu) români-

lor ([i ungurilor) din Maramure[ [i din zona Bucovinei. E o tr\-

s\tur\ pe care am v\zut-o la bunicii mei, la copiii lor, la cons\tenii

lor moro[eni, la bucovineni [i bucovinence... ce mai, cam la to]i

ochii alba[tri ori verzi din zon\. E `n culoarea lor ceva care ar jus-

tifica ideea unui trib separat [i izolat, tr\itor `n acel teritoriu, indi-

ferent dac\ or fi urma[i de cel]i sau de „daci liberi“. {i-atunci

mi-am dat seama cu uimire c\ Elvis Rromano [i cu mine s`ntem,

probabil, `nrudi]i. Da, eu s`nt blond, cu pielea alb\ [i ochi alba[tri

(arian, pentru rasi[tii complexa]i), dar asta n-are importan]\. Pe un-

deva, cu o sut\, cinci sute, o mie sau zece mii de ani `n urm\ am

avut un str\mo[ comun. Nu mai aveam nevoie de bannerul acela

ca s\-mi spun\ ce [tiam deja: da, eram sigur c\ aveam acela[i

s`nge. Maramure[ean.

Atunci mi-am `ntors privirea spre scen\. ~n centrul ei, `nalt,

blond [i calm, Hanno Höfer c`nta la chitar\, iar `n spatele lui se

profila, mare, bannerul – „Chiar diferi]i, acela[i s`nge“. {i am sim-

]it – cu surprindere – c\ bannerul respectiv ar fi trebuit s\ se re-

fere mai degrab\ la Hanno Höfer dec`t la Elvis Rromano. Aveam

mai multe [anse s\ fiu `nrudit (exact prin s`nge) cu Tudor din

Maramure[ dec`t cu Hanno din Timi[oara, [vab veritabil, provenit

probabil dintr-o comunitate [v\beasc\ `nchis\, cum au fost cam

toate comunit\]ile p`n\ prin a doua jum\tate a secolului XX. Acolo,

printre muzicienii de pe scen\ care militau `mpotriva discrimin\rii

rasiale `n România, Hanno Höfer s\rea `n ochi imediat. El, nu Elvis

Rromano, p\rea a fi cel diferit. Era str\inul cel mai vizibil dintre

to]i. Numai c\ nimeni nu s-a g`ndit s\ organizeze spectacole `m-

potriva discrimin\rii [vabilor sau a sa[ilor, fiindc\ `n România ni-

meni nu discrimineaz\ pe considerente rasiale [vabii sau sa[ii.

Dar, oric`t de pu]in ne-ar pl\cea, românii se `nrudesc prin s`n-

ge mai pu]in cu prestigioasa comunitate german\ [i mai mult cu

hulita comunitate a rromilor. Fiindc\ nu cred c\ mica mea desco-

perire personal\ ar fi un caz rar, o excep]ie de la regul\. {i ce-i

cu asta? Nimic. Doar c\ nu pricep ce justificare are rasismul `n

România, de vreme ce românii s`nt o na]iune destul de impur\

din punct de vedere etnic. Doar nu crede cineva c\ s`ntem nu-

mai urma[i de romani! Sau poate or mai fi unii, s\racii...
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Vedeta principal\ a primei zile a t`rgului a fost regizorul
Andrei {erban, al c\rui public venit s\ asiste la lansarea
volumului O biografie a umplut p`n\ la refuz „spa]iul de
lectur\“. Au vorbit despre carte poeta Ana Blandiana [i
criticul literar Nicolae Manolescu.

Prima edi]ie a Salonului Na]ional de Carte – 14-18 iunie

Bilan] provizoriu la „Bookfest“

T`rgul `n cifre
8.600 metri p\tra]i / 3.350 metri p\tra]i – reprezint\
suprafa]a ocupat\ de expozan]i / 215 participan]i
prezen]i `n 205 standuri / 180 de evenimente / un
buget de 255.000 de euro, din care se sper\ c\ 15%
vor fi recupera]i din `ncas\rile din bilete / elevii,
studen]ii [i pensionarii au beneficiat de gratuitate

De  la  „Bookarest“  la  „Bookfest“

~n toamna anului trecut, AER anun]a c\ inten]ionea-
z\ s\ organizeze un t`rg de carte atipic pentru Ro-
mânia: dedicat editorului, cu o component\ cultu-
ral\ pronun]at\. Spre sf`r[itul lui 2005, Asocia]ia
Editorilor din România depune la MCC un proiect
de t`rg. Ministerul Culturii sus]ine ulterior c\, pen-
tru a putea contribui financiar la realizarea acestui
proiect, are nevoie de consensul tuturor asocia]iilor
de editori. La `nceputul lunii martie s-a semnat un
protocol `ntre AER, celelalte asocia]ii [i MCC pen-
tru organizarea „Bookfest“. Ultimele s\pt\m`ni de
dinaintea deschiderii Salonului de Carte „Bookfest“
au adus `ns\ noi replici dure `ntre pre[edintele
AER, Gabriel Liiceanu, [i secretarul de stat `n
MCC Ioan Onisei, pe marginea regulamentului de
organizare a „Bookfest“ [i a pre]ului pe metru p\trat
stabilit de AER pentru participan]i, pe care Onisei
nu s-a ferit `n Jurnalul TVR Cultural s\ `l califice
drept „oneros“. ~n cele din urm\, pe 4 mai a.c., Ga-
briel Liiceanu a renun]at la sprijinul financiar al MCC.

„Suplimentul de cultur\“: revist\ [i colec]ie
Miercuri, 14 mai, la standul Poliromului de la „Bookfest“, s-a lansat oficial co-
lec]ia „Suplimentul de cultur\“. Cartea Adrianei Babe]i, Ultimul sufleu la Paris.
69 de re]ete culinare, [i cea a trupei „F\r\ Zah\r“, Voi n-a]i `ntrebat, F|R|
ZAH|R v\ r\spunde. Cu 40 de caricaturi de Jup, au fost prezentate de eseistul
Mircea Mih\ie[ (care s-a declarat, de altfel, unul dintre beneficiarii direc]i ai
„tratamentelor culinare“ aplicate de realizatoarea rubricii „Ars coquinaria“) [i
de scriitorul Florin L\z\rescu, membru `n colegiul editorial al „Suplimentului“,
cel care a „n\[it“ rubrica realizat\ de Bobi [i Bobo. Cel de-al treilea volum al
colec]iei este Dumnezeu se uit\ la noi cu binoclul de Emil Brumaru.

„Suplimentul de cultur\“ a realizat o edi]ie special\ pentru Salonul de Carte,
care s-a distribuit gratuit `mpreun\ cu nr. 80 al revistei `n zilele t`rgului la stan-
dul Editurii Polirom.

„Bookfest“, t`rgul de carte care a `ncins la maximum spiritele `n r`ndul
editorilor, [i-a deschis por]ile la Romexpo pe 13 iunie. Deschis, dar bine
p\zit. Ma[inile au putut intra doar cu mare greutate `n curtea centrului
expozi]ional, iar existen]a taxei de vizitare – o noutate destul de nepl\-
cut\ pentru poten]ialii cump\r\tori – a impus un alt „filtru“ (asta dac\
nu lu\m drept „filtru“ [i dughenele cu mici [i bere a[ezate strategic cu
100 de metri mai aproape dec`t „Bookfest“). ~n ciuda comunicatelor de
pres\, prin care recent-`nfiin]ata Federa]ie a Editorilor din România a
continuat s\ protesteze fa]\ de modul de organizare a „Bookfest“,
climatul `n care s-a desf\[urat acesta a fost unul de normalitate.

Mircea Mih\ie[, Adriana Babe]i, Bobo [i Bobi



~n fiecare a doua duminic\ a
lunii iunie, 5th Avenue din
New York devine alb, ro[u,
albastru, plin de steaguri cu o
stea alb\ [i de oameni ie[i]i
s\ s\rb\toreasc\. Parada
anual\ puertorican\ a New
York-ului a `nceput `n 1958,
iar din 1995 s-a extins la nivel
na]ional. Scopul declarat al
evenimentului new yorkez
este, conform primarului
ora[ului, „s\ uneasc\
locuitorii New York-ului
s\rb\torind contribu]iile
puertoricanilor la istoria [i
diversitatea ora[ului“.

Cum insula Puerto Rico este stat
asociat Statelor Unite, puerto-
ricanii au un statut aparte: s`nt
cet\]eni americani din 1917, dar
originari din insula din Caraibe,
mul]i dintre ei crescu]i bilingvi
`n spaniol\ [i englez\. ~ncerc`nd
s\-[i defineasc\ identitatea du-
bl\ de caraibi hispanofoni [i
nord-americani, poe]ii de origi-
ne puertorican\ stabili]i `n New
York, precum Jesus Colon, au
creat cuv`ntul „nuyorican“ [i
mi[carea literar\ cu acela[i nu-
me. La prima vedere, parada a-
nual\ nu s\rb\tore[te `ns\ decla-
rat fuziunea celor dou\ identi-
t\]i, ci mai degrab\ specificita-
tea puertoricanilor. Majoritatea
participan]ilor poart\ steagul in-
sulei `n diverse forme, de la dra-
pelul fluturat la cel tatuat sau
imprimat pe haine.

De[i defilarea anual\ de pe
5th Avenue se vrea o afirmare a
prezen]ei puertoricane `n ora[ul
nord-american, parada func]io-
neaz\ mai degrab\ precum un
colaj. Chiar dac\ este condus\
de Marc Anthony, c`nt\re]ul din
Puerto Rico, `n ritmurile hispa-
nice ale insulei, cum s-a `nt`m-
plat anul acesta, spa]iul `n care
se desf\[oar\ este reprezentativ
pentru New York. 5th Avenue,

o zon\ cu magazine [i cl\diri
scumpe, traverseaz\ centrul Man-
hattanului, loc predilect pentru
multe alte parade, de la cea or-
ganizat\ de magazinul Macy’s de
Ziua Recuno[tin]ei p`n\ la cea
a irlandezilor de ziua Sf`ntului
Patrick.

Steagul  puertorican
[i  ap\r\torii  lui

Omniprezentul steag puertori-
can se afl\ la originea a dou\ in-
cidente legate de parad\. Primul
a fost declan[at de unul dintre
ultimele episoade ale serialului
Seinfeld `n care Jerry, George,
Elaine [i Kramer s`nt bloca]i pe
5th Avenue din cauza paradei
puertoricane. ~ncerc`nd s\ `[i fa-
c\ drum prin mul]ime, Kramer
ajunge s\ ard\ din gre[eal\ stea-
gul [i apoi calc\ pe el pentru a
stinge focul. Dup\ ce reu[e[te s\
scape de furia celor ce defilau [i
`l v\zuser\ arz`nd steagul, Kra-
mer spune c\ a[a se `nt`mpl\ `n
fiecare zi `n Puerto Rico. Cana-
lul NBC a r\spuns reac]iilor in-
dignate ale puertoricanilor (`n-
deosebi ale National Puerto Ri-

can Coalition) afirm`nd c\ seri-
alul are un anume tip de umor [i
c\ acesta nu implic\ lipsa de
respect fa]\ de membrii comu-
nit\]ii sau fa]\ de parada lor a-
nual\.

~ntre timp a ap\rut [i un A-
p\r\tor al Steagului Puertorican.
A[a a fost prezentat anul trecut
`n „New York Times“ Jaran
Manzanet, cu titlul pe care [i l-a
asumat [i `nscris pe cartea de
vizit\. Manzanet lupt\ `mpotri-
va semnelor care s`nt ad\ugate
pe multe dintre steagurile folosi-
te `n ziua paradei [i `n timpul a-
nului.

Printre ad\ugiri se g\sesc
palmieri, coco[i de lupt\, muzi-
cianul Tito Puente [i multe alte
imagini asociate cu Puerto Rico.
Manzanet nu are sprijinul decla-
rat al oficialilor, dar din ce `n ce
mai multe site-uri dedicate para-
dei puertoricane de pe 11 iunie
2006 au rugat participan]ii s\ a-
duc\ doar steaguri obi[nuite.

Casiana  IONI}|

LAMERICA

Adriana  Babe]i  va  reveni  `n  cur`nd  cu  o
nou\  rubric\  `n  „Suplimentul  de  cultur\“

M\d\lina  COCEA

LA BLOG

SUPLIMENTUL de CULTUR|, Nr. 81, 17-23 IUNIE 20064

pop-cultura teorie [i practic\

)

Fetele blogosferei
Una dintre cele mai simpatice `nsemn\ri pe care am citit-o re-
cent pe un blog românesc `i apar]ine lui Soft Pron ivil Bunny Love,
care vorbe[te despre „Fetele [i blogosfera“. O ̀ nsemnare sensibi-
l\ despre fetele „cu blog“ care au ajuns `n link-urile pe care le
acceseaz\ aproape zilnic.

Mariko – „st\p`na“ blogului Life as an auxesis, un loc unde
termenii de programare, via]a de gimnastic\, pozele de
„gard\“ cu un pisoi pufos [i [tiri despre c\]elul pe care ur-
meaz\ s\ [i-l cumpere se `mbin\ perfect. http://romgym
news.rgc.ro/blog

Boo – cu al s\u blog Fabrica de Juc\rii, pe care [i-a reluat
`nsemn\rile dup\ ce a fost numit\ „ro[cata sexy a blogosfe-
rei“. www.fabricadejucarii.ro/blog

Se vorbe[te [i despre Jen, cu despre via]a ei... dureros de
personal, despre care ne asigur\ c\ „de[i poate o s\ v\ dea
senza]ia c\ e geek... Jen is über cool“. Jen are unul dintre
cele mai vizitate bloguri de pe Weblog, www.weblog.ro/jen.

La „noi achizi]ii“ este men]ionat\ Irene, cu Mintea de ceai,
un blog delicios [i excelent scris: „Vi s-a `nt`mplat vreodat\,
a[a cum vezi `n filme, c\r]i, reclame [i piese radiofonice, s\
v\ trezi]i diminea]a cu o idee m\rea]\, salvatoare sau cu o
problem\ rezolvat\? C\ mie nu mi s-a `nt`mplat niciodat\ :(“
http://mintea-de-ceai.blogspot.com

Coinciden]\ sau nu, cam tot `n perioada `n care am dat peste a-
ceast\ `nsemnare, [tirile americane vorbeau despre BlogHer, un
serviciu de g\zduire a blogurilor scrise de [i pentru femei. Crea-
toarele serviciului declarau c\ ideea site-ului a plecat de la fap-
tul c\, de[i un mediu perfect democratic, Internetul recreeaz\
inegalit\]ile lumii reale: cu toate c\ mai multe femei dec`t b\rba]i
scriu bloguri, tot blogurile masculine au mai mult succes.

Teoretic vorbind, acest lucru este imposibil. Blogosfera este
`ndeplinirea tuturor viselor despre libertatea de expresie: dac\
p`n\ acum nu oricine putea s\ fie publicat `ntr-un ziar sau s\-[i
construiasc\ propriul site pe Internet, un blog poate fi creat de
orice persoan\ conectat\ la Internet [i poate ajunge la o
audien]\ de milioane de cititori. „{i totu[i“, spune una
dintre fondatoarele BlogHer, „unele bloguri s`nt mai e-
gale dec`t altele“. Printre cauzele posibile este men]io-
nat faptul c\ b\rba]ii au creat regulile despre ceea ce
este sau nu un blog, c\ goana dup\ audien]\ a `n-
demnat numeroase celebrit\]i s\-[i fac\ auzit\ vocea [i
pe Internet [i c\ b\rba]ii prefer\ s\ publice linkuri spre
alte bloguri – tot masculine.

Reac]ia `n fa]a acestei „probleme de diversitate“ a
fost BlogHer – un site care `nregistreaz\ deja peste
3.000 de utilizatoare, constituite `ntr-o comunitate so-
lid\ [i deosebit de activ\. Pe 1 iunie, site-ul a anun]at
lansarea unui nou serviciu de publicitate, care are toa-
te [ansele s\ `nregistreze un succes enorm. BlogHer
are o audien]\ de femei cu educa]ie superioar\ (94%),
cu v`rstele cuprinse `ntre 28 [i 40 de ani, cu un venit
de peste 50.000 de dolari pe an, pe care de-abia
a[teapt\ s\-i cheltuiasc\ online. Fetele blogosferei au
creat o audien]\ a publicit\]ii la care site-urile a[a-zis
„masculine“ de-abia viseaz\.

„Suplimentul de cultur\“
a devenit colec]ie de carte

Adriana  Babe]i,  Ultimul
ssufleu  la  Parriss..  69  de
rre]ete  culinnarre

cuv`nt `nainte de Silviu

Lupescu, colec]ia

„Suplimentul de cultur\“,

Editura Polirom, 288 de

pagini, 18.90 RON

Joy des Jardins, Elisa Camahort [i Lisa Stone au pus bazele
site-ului BlogHer, pentru a preveni hegemonia b\rba]ilor pe Internet

De-ale paradei puertoricane

Creat la sf`r[itul secolului

nou\sprezece dup\ ce Puer-

to Rico s-a eliberat de spa-

nioli, steagul de acum al in-

sulei a devenit un simbol pu-

ternic pentru o comunitate

f\r\ un stat suveran. Popu-

laritatea lui ̀ n New York, unde

este destul de vizibil `n orice

zi nu doar cu ocazia para-

dei, este cu at`t mai suges-

tiv\ cu c`t designul de acum

a fost creat de un puertori-

can exilat `n New York `n

1894, care s-a inspirat din

modelul steagului cubanez.

Ceea ce vrea Manzanet s\

p\streze a fost a[adar de la

`nceput un hibrid, un ames-

tec de simboluri na]ionale

care au creat un nou simbol

puertorican. Un simbol care

are foarte multe `n comun

cu parada din iunie `n m\-

sura `n care aceasta din ur-

m\ pune ̀ n scen\ identitatea

puertorican\, cu toate influ-

en]ele ei, de la imaginile a-

doptate, la muzica hispanic\

[i la spa]iul nord-american.

~n unul dintre ultimele
episoade din Seinfeld,

Kramer arde steagul
puertorican, `n timpul

paradei de pe 5th Avenue



Florin  L|Z|RESCU  (flazarescu@yahoo.com)

TRIMISUL  NOSTRU  SPECIAL  

Muncim ca sclavii, p`n\ ne cade
curul, toat\ s\pt\m`na. Tragem
produc]ia pe `nalte culmi de glo-
rie [i ne bucur\m teribil de pro-
p\[irea ]\rii, de parc\ to]i româ-
nii ar tr\i [i ar sim]i prin pielea
patronului care `i sec\tuie. Dar
toate grijile poporului se spul-
ber\ (mai corect ar fi autosus-
pend\) `n perioada weekend-ului.
Moare vaca, se d\r`m\ [coala,
ia foc pompieria, nu ne intere-
seaz\. E timpul nostru liber [i
ne preocup\ doar s\ devast\m
marginile p\durilor `n demoni-

ce, satanice picni-
curi. S\ turn\m bere
pe bur]i [i s\ r`dem
de copiii care `n-
cearc\ zadarnic s\-[i
recupereze mingea din-
tre ciolanele noastre
brusc magice.

Micii s\ sf`r`ie ro-
[ii [i irita]i ca ni[te
sf`rcuri de liceean\, pe
j\ratecul pe care ne
l\ud\m cu at`ta pomp\
c\ l-am inginerit. Deh,
ca b\ie]ii. Iar femeile
blajine s\ se reverse mol-
com pe p\turi bine scu-
turate, dup\ ce au pre-
parat salata. C\ doar
vremea e frumoas\ [i nu
plou\ niciodat\ s`mb\ta.

Ba plou\. Exact s`m-
b\ta, dup\ ce toat\ s\p-
t\m`na ne-am pr\jit `n
cu[tile muncii. C\ dac\

lu’ tanti Jurca i se c\[un\ s\
plou\, toat\ ]ara tre’ s\ stea
acas\. To]i, mai pu]in eu. C\
s`nt de[tept [i descurc\re]. P\i,
cum a[a, dragilor, chiar credea]i
c\ pe mine m\ sperie ploaia?
Hi-hi-hi! Dec`t fraierii s\ teme.

~mi iau familia [i ga[ca de
prieteni [i, gonind ma[ina prin
toate b\l]ile ca s\ stropim babe-
le care ies cumin]i de prin bise-
rici, ne proptim `n fa]a gr\dinii
botanice, `njur`nd scurt to]i `n-
grijitorii ciudo[i care ne `n-
treab\ nedumeri]i de ce intr\m
cu gr\tarul `n ser\. Da, fra]ilor,
\sta este pontul, sera cu pal-
mieri. O s\ vin\ un chelbos ca-
re cic\ e profesor universitar de
botanic\, adic\ un fel de om de
serviciu, cred eu. ~i dau de obi-
cei zece mii s\-mi aduc\ vreas-
curi, iar el se conformeaz\ bu-
curos c\ nu-i mai ciop`r]esc ciu-
futul \la de bananier cu denu-
miri latine. Mai greu e p`n\ smulg
ferigile [i buruienile, ca s\ pu-
tem monta gr\tarul.

V\ `nchipui]i, dragii mei, ce
imensitate cultural\ m\ `ncearc\
`n momentul c`nd, `ncerc`ndu-mi
o imensitate colonal\, m\ screm
[i m\ `mplinesc `n dosul tufei
\leia cu flori ro[iatice mici, cu
denumire latin\ de juma’ de me-
tru...

Bobi

Alex  SAVITESCU

LA LOC teleCOMANDA
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Suplimentul lui JUP Bobo  [i  Bobi

VOI  N-AA}I  ~NTREBAT,  f\r\  zah\r  V|  R|SPUNDE

Tot vag `mi amintesc de Sind-
bad, singurul desen la care mi-a
fost vreodat\ fric\ s\ m\ uit f\r\
s\ fie mama pe l`ng\ mine (nu
mi-e ru[ine s-o spun, de vreme
ce aveam un prieten mai mare
care nu se uita la Sindbad dec`t
din bra]ele maic\-sii). Apoi mai
era un aligator pe care nu mai
[tiu cum `l chema, dar ]in min-
te c\ f\cea surf. Momentul
„maturiz\rii“ mele `ntr-ale de-
senelor animate (c`nd am `nce-
put s\ le privesc cu un ochi cri-
tic, s\ le ierarhizez) s-a produs
odat\ cu posibilitatea de a-i ur-
m\ri ̀ n ac]iune pe Woody Wood-

packer, Chip & Dale, Mickey
Mouse, Pluto, Tom [i Jerry, eroi
de care am r\mas `ndr\gostit for
ever. Apoi au urmat Bugs Bunny,
Silvester, Willie Coyote, Speedy
Gonzales etc. Mai nou, Dexter,
Courage [i chiar Powerpuff
Girls – o galerie de personaje la
care m\ pot uita uneori cu mai
mult\ pl\cere dec`t la [tiri. ~n
fine, pornind de aici, dac\
CNA-ul ar putea face un studiu
pe creierul meu, ar scoate la
iveal\ o `ntreag\ istorie a vio-
len]elor animate la care am fost
expus. Cu siguran]\, din a-
mintirile mele ar putea fi deve-

lopate o mul]ime de scene ce con-
]in at`t violen]\ fizic\ (lovituri,
b\taie, r\nire cu obiecte, r\nire
cu arme, crim\, tortur\, luare de
ostateci, privare de libertate, t`l-
h\rie, explozie, accident, distru-
geri, altele...), c`t [i verbal\ (cer-
turi, injurii, ridicare de ton,
]ip\t, limbaj licen]ios, obscen,
calomnie, insult\, ridiculizare,
atac la persoan\, amenin]are,
argou, altele...). ~ns\ nimeni nu
m\ poate convinge c\ toate
acestea mi-au influen]at negativ
felul de a fi.

Am citit un raport despre
violen]a din desenele animate,
plus o mul]ime de opinii severe
ale unor p\rin]i `ngrijora]i de
aceast\ problem\. Cel mai mult

m-a `ntristat s\ aflu c\ `n topul
violen]ei [i al nocivit\]ii ar fi
Tom [i Jerry. Nu [tiu cum s\
zic, dar nu cred c\ lumea ar fi
mai bun\ dac\ desenele animate
ar prezenta p\p\dii prietenoase
[i morcovi care-[i laud\ pro-
priet\]ile calorice (am v\zut a[a
ceva; oribil!). Cred c\ un copil
care beneficiaz\ de o educa]ie
normal\ poate face distinc]ia `n-
tre lumea distractiv\ a desenului
animat [i realitate. E greu de
crezut c\ pu[tii `[i sparg capete-
le `n curtea [colii din cauza lui
Tom [i Jerry. {i dac\ o fi a[a,
atunci nu ne r\m`ne dec`t s\ in-
terzicem lupul din Capra cu trei
iezi [i pe F\t-Frumos care taie
capetele balaurului.

Nea Manole, varianta
tridimensional\
Exist\ c`teva meserii pe lumea asta, r`vnite de indivizi [i individe
(ba chiar de unele indi-dive…) pentru care conceptul de carier\
`ncepe `n liceu, pe podiumul unui concurs de miss de doi lei, [i
se sf`r[e[te zgomotos, prin apari]ii repetate [i inutile `n v\zul lu-
mii. Aici se `nscriu fetele prezente pe la diverse „show-room“-uri,
unde maximum a ceea ce pot ele ob]ine e o avansare de pe ca-
pota unei Dacii Logan pe bordul unui impun\tor jeep de produc-
]ie american\. O a doua meserie de genul \sta e cea de lider stu-
den]esc. Primesc, din c`nd `n c`nd, urc`nd Copoul, tot soiul de flutu-
ra[e multicolore, care anun]\ c\ Asocia]ia X organizeaz\ nu’[ ce
dezbatere, urmat\ – se poate?! – de o petrecere cu „DJ Y“. Ceea
ce une[te prototipul fetei-gazel\ cu acela al liderului-manivel\ e
conjuctura. Trebuie s\ profi]i, la un moment dat, de a[ezarea dis-
cret\ a astrelor deasupra c\p\]`nii tale (sau, cel mai des, astrele s\
profite de tine) ca s-ajungi `ntr-un loc dintr-acesta cheie, vizibil
pentru ceilal]i, care te admir\ pentru inutilitatea ta institu]ionalizat\.
O a treia ipostaz\ de genul \sta e cea de prezentator teve ([i aici
nu m\ refer la categoria profesioni[tilor de televiziune!) care-[i con-
struie[te, din faptul c\ l-a pus cineva pe-acolo, o moac\ de Mesia
`mbr\cat la costum [i, eventual, cu cioc ata[at, ca s\ dea bine `n
fa]a gospodinelor u[or-impresionabile din perimetrul patriei noas-
tre de rafie.

Ei bine, de o perioad\ `ncoace m\ urm\re[te un exemplu
str\lucit de om care a combinat dou\ dintre cele trei ipostaze de
mai sus. Domnul Luis Lazarus a fost, pe timpuri (adic\ acum vreo
[apte-opt ani), unul dintre liderii studen]imii române. ~ns\ unul cu
apari]ii, pe atunci!, destul de decente, care a reu[it, `n diverse
ipostaze, s\ spele imaginea politehnistului [mechera[ [i tupeist,
care face de vreo trei ori anul al II-lea, pentru c\ se ocup\ de greve-
discoteci-petreceri-congrese. De o perioad\ `ncoace `ns\, am a-
vut surpriza s\-l v\d la OTV-ul lui Dan Diaconescu, f\c`nd tot soiul
de emisiuni. Zilele trecute era c\]\rat pe sticla otevist\, peror`nd
despre marea incursiune pe care a f\cut-o el `n Irak.

~ntre mine [i telecomanda mea s-a creat un reflex pavlovian
ori de c`te ori dau „click“ pe „butonul OTV“. Adic\ e suficient s\
zappez acolo, c\ instantaneu mi se declan[eaz\ un hohot de r`s.
De data asta `ns\, am r\mas masc\, uluit, paf!, r\v\[it v\z`nd un
Lazarus care sem\na mai mult cu nea Manole, personajul din se-
rialul vecinului de pagin\ Florin, dec`t cu un om a[ezat, care are
grij\ ce scoate pe gur\. Nu am `n]eles [i n-o s\ `n]eleg niciodat\
cum un tip t`n\r, care `[i poate g\si `n jurul lui suficiente modele
comportamentale, `mbr\]i[eaz\ cu patos mimica lui Gigi Becali,
d`ndu-se expert `n r\piri, servicii secrete, investiga]ii jurnalistice
[i, pentru c\ timpul mai are r\bdare, poate [i-n zborurile spa]iale
sau filosofia post-kantian\.

Salut\ri din Petrila de la Hanno Höfer
de ION  BARBU
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Picnicus snobis

Am `nv\]at s\ spun c`t e ora uit`ndu-m\ la desene animate. Am intrat `n
timpul oficial, marcat pe ceas, din momentul `n care am fost nevoit s\
[tiu exact c`nd `ncepea la televizor Mihaela. Amintirile mele despre
feti]a cu trotinet\ ([i cu un c\]el, parc\) s`nt extrem de vagi, `n schimb
mi-a r\mas `ntip\rit `n minte primul meu reper orar de pe cadranul
ceasului – „[apte f\r\ zece“. Ceilal]i timpi nici nu prea contau. Erau
mor]i, de a[teptare. Eram mai stupid dec`t `n Two Stupid Dogs, unde
unul dintre c`ini are un ceas pe care scrie doar „Mic dejun“, „Pr`nz“ [i
„Cin\“. Ei bine, pe atunci eu puteam „citi“ doar „[apte f\r\ un sfert“,
c`nd, printr-un fel de reflex condi]ionat, m\ a[ezam entuziasmat `n fa]a
televizorului. A[a a `nceput pasiunea mea pentru desenele animate.

~n ap\rarea lui Tom [i Jerry~n ap\rarea lui Tom [i Jerry



Trebuie spus de la `nceput c\ nu
s`nt un fan Murakami: `n
schimb, cunosc destule cititoare

capabile s\ omoare pentru
urm\toarea carte a scriitorului
japonez. Bine`n]eles, totul `n

limitele bunului
sim]... nu fac
compara]ie
aici cu

celebrul Cod (aud c\ Iov\nel
practic\ mai nou sofisme de
genul „Codul lui Da Vinci [i-a
atins scopul dat fiind c\ a avut
at`]ia cititori“. Se poate spune
acela[i lucru despre bomba
atomic\!).

Bogdan-Alexandru
St\nescu
Ei, cu Murakami acesta lucru-
rile stau altfel. Omul are un far-
mec aparte, trebuie recunoscut,
jum\tate provenind din experi-
en]a lui de jazzman, jum\tate
din lecturile pe care nu i le poa-
te contesta nimeni. Dac\ a-
daugi la astea [i faptul c\ a prins
o cheie de scriitur\ extrem de
atractiv\ pentru publicul femi-
nin, po]i `n]elege de ce Kafka
pe malul m\rii st\ `n topuri de
2-3 ani, cam peste tot...

Dac\ `n P\durea norvegian\
Murakami reu[ea s\ farmece
printr-un amestec absolut euro-
pean de „realism liric“ (reu[ea
at`t de bine `nc`t pe sute de pa-
gini `ntregi uitai de-a dreptul
c\ naratorul este japonez, lu-
cru care nu se `nt`mpl\ nicio-
dat\ `n cazul unui Kobo Abe,
s\ zicem), romanele lui Mura-
kami au `nceput s\ capete, din
ce `n ce mai mult, aura unui
realism magic „manga“... Este
cazul celebrului Iubita mea,
Sputnik. Dar nu v\ pute]i ima-
gina ce amploare cap\t\ a-
ceast\ tr\s\tur\ `n Kafka pe
malul m\rii...

Kafka  face  flot\ri,  dar  [i
cite[te  la  greu

Dac\ tr\i]i cumva cu iluzia c\
Murakami se aventureaz\ pe te-
ritoriul desuet al biografiei ro-
mane[ti, `ncerc`nd s\ reconsti-
tuie `n proz\ via]a scriitorului
praghez, v\ `n[ela]i (de[i, da-
c\ m\ g`ndesc mai bine, cred

c\ ar fi un experiment intere-
sant, urm`nd apoi ca... David
Lodge s\ scrie un roman a-
v`ndu-l personaj principal pe
Mishima :) Kafka este un b\iat
de 15 ani care fuge de acas\, `n
principal `n c\utarea mamei [i a
surorii care-l p\r\siser\ `n co-
pil\rie. Omul se antreneaz\ din
greu pentru `ncerc\rile care-l a[-
teapt\, pe toate planurile, `n sen-
sul c\ face flot\ri etc., dar [i ci-
te[te la greu... A[a-i vine ideea
de a se recomanda drept „Kafka“
atunci c`nd vine vorba. Scriitura
este periodic sf`[iat\ de interven-
]iile „t`n\rului numit Corbul“,
variant\ personalizat\ a incon[ti-
entului, altern`nd de la capitol
la capitol cu peripe]iile unui bo-
[orog atins de nu [tim ce boal\
misterioas\ `n copil\rie, care-l
transformase dintr-un mic „ge-
niu“ `ntr-un retardat dotat cu
skilluri fantastice, cum ar fi ca-
pacitatea de a dialoga cu pisici-
le. Am`ndoi s`nt atra[i spre ace-
ea[i provincie, f\r\ a cunoa[te
scopul precis al c\l\toriei. Cert
este c\ are leg\tur\ cu un „por-
tal“ care ar trebui deschis. Dac\
ad\ug\m la toate acestea faptul
c\, la o zi dup\ fuga t`n\rului
Kafka, tat\l acestuia este o-
mor`t, c\ domnul preconizase
sub form\ de blestem c\ fiul s\u
se va culca cu mama disp\rut\,
la fel cu sora etc., `nc\ ne afl\m
`ntr-un plan c`t de c`t logic...

Ei, dar lucrurile nu se opresc
aici. Retardatul domn Nakata
(cel cu abduc]iile extraterestre
sau ce naiba i-o fi provocat re-
tardarea), mare iubitor [i dialoga-
tor cu animalele, afl\ c\ b`ntuie

„Singura critic\ este o carte despre jocul iubirii [i al `n]elepciunii `n actualitatea literar\. O carte pre-
cis\, profund\, demistificatoare despre bursa actualit\]ii. (…) Arta portretistic\ a lui Mircea Martin nu
evit\ exclama]iile, confesiunile, paginile colocviale, toate `ns\ urcate repede pe cerul `nstelat al ideilor
generale. ~ndemnurile apar [i ele pe acest teritoriu al exigen]elor.“ (Cornel Ungureanu)

„Critica `nseamn\, `nainte de toate, `n]elegere. Ea nu este iubire pentru c\ iubirea se dispenseaz\ de
`n]elegere. S`nt critici, dup\ cum s`nt oameni `n genere, care nu `n]eleg dec`t ceea ce iubesc. S`nt al]i
critici [i, de bun\ seam\, al]i oameni care nu iubesc dec`t ceea ce `n]eleg. Cred c\ un critic ar trebui
s\ `n]eleag\ [i ceea ce nu iube[te; dup\ cum ar trebui s\ se apropie cu iubire de ceea ce nu `n]ele-
ge: s\ dep\[easc\ momentele de contrarietate sau de opacitate printr-un elan de simpatie pene-
trant\. ~n]elegerea deci, ca putere de supunere la obiect, ca prob\ de plasticitate spiritual\, ca sfidare
a `nchist\rii [i suficien]ei, ca semn c\ dialogul exist\ [i comunicarea – comuniunea chiar – s`nt posi-
bile.“ (Mircea Martin)

Din cuprins: Critic\ [i filosofie • Func]ia criticii • Despre idolatrie • Actualitatea lui E. Lovinescu • S\
ne `ntoarcem la opere • Singura critic\ • Edgar Papu sau portretul eruditului ca ve[nic `ncep\tor • Adrian
Marino, ambi]ie [i ascez\ • Lucian Raicu `n c\utarea mai-mult-ca-literaturii 

Mircea Martin, Singura critic\, edi]ia a II-a, rev\zut\, colec]ia „Critic\ [i Istorie literar\“,
Editura Cartea Româneasc\, 336 de pagini, 24.50 RON

Emil  Brumaru,
Dumnnezeu  sse  uit\
la  nnoi  cu  binnoclul,

colec]ia „Suplimentul

de cultur\“, Editura

Polirom, 232 de

pagini, 16.90 RON
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hobbitul@yahoo.com:  Emil  BRUMARU
abbsurdica@yahoo.com:  Ada  MILEA

HOBBITUL  &  ABBSURDICA

Haruki Murakami, Kafka pe malul m\rii

traducere din limba japonez\ [i note de Iuliana Oprina, colec]ia
„Biblioteca Polirom. Seria de autor «Haruki Murakami»“,
Editura Polirom, 2006

hobbitul (16:24:14): Ba, noi sintem pe undeva frate de sora!

hobbitul (16:24:40): uuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuuu!

hobbitul (16:24:47): Pai nu reiese?

hobbitul (16:25:21): Tzie nu tzi-a reieshit inca?

abbsurdica (16:25:22): of....

hobbitul (16:25:30): mie mi-a reieshit!

abbsurdica (16:25:49): Mi-era... cumva... sa zic..

abbsurdica (16:26:12): sa nu ridetzi de mine, da’....

abbsurdica (16:26:16): io....

hobbitul (16:26:19): Nu!

abbsurdica (16:26:20): mie...

abbsurdica (16:26:25): CE?

hobbitul (16:26:37): Zi, domne!

abbsurdica (16:26:44): Ce?

hobbitul (16:27:01): Ce ai vrut sa zici shi io sa nu rod de ce zici

hobbitul (16:27:10): sa nu rid

abbsurdica (16:27:25):

abbsurdica (16:27:37): putetzi roade

hobbitul (16:27:39): O coteshti?

hobbitul (16:28:02): Ba, tu zi, nu te lega de un om cu maini tre-

murinde

abbsurdica (16:28:06): Da’ iar o sa ma facetzi obsedata de

Naum!

hobbitul (16:28:18): pai asta e situatzia!

abbsurdica (16:28:23):

hobbitul (16:28:38): Ce e semnul asta?

hobbitul (16:28:51): Ce semnifica?

abbsurdica (16:28:58): matanii

hobbitul (16:29:01): Ba, iar ai shters!

abbsurdica (16:29:03): inchinaciuni

abbsurdica (16:29:06): etc

hobbitul (16:29:09): Bine...

abbsurdica (16:29:10): am sters

abbsurdica (16:29:18): pt ca m-ati intrebat altceva

hobbitul (16:29:30): ce tot shergi... poate acolo e ce ai tu mai fru-

mos

abbsurdica (16:29:40): hm..

abbsurdica (16:30:05): cind ne-am intilnit, io...

abbsurdica (16:30:28): nu stiu cum

abbsurdica (16:30:41): parca

abbsurdica (16:31:16): nu ne-ntilneam prima oara, desi nu

ne-am mai vazut veci!

abbsurdica (16:31:35): parca recunosteam

abbsurdica (16:31:42): nu cunosteam

abbsurdica (16:31:52): pe cineva

hobbitul (16:32:04): Da... asta a fost shi sentimentul meu... de

recunoashtere

abbsurdica (16:32:04): sa mor io!

hobbitul (16:32:39): Shtiu... de aceea ne-am shi purtat ca doi oa-

meni care deja se shtiau cumva...

hobbitul (16:36:58): Shi mi-a parut rau ca te-am lasat sa pleci...

da trebuia sa vina Blandiana.

Acesta nu este un Kafka



ancheta

o molim\ ciudat\ prin neamul
pisicesc. Investiga]iile sale `l
conduc spre ciudatul criminal,
nimeni altul dec`t... Johnnie
Walker. Ei, da, chiar Plimb\re-
]ul, `n persoan\. Nu e vorba de-
spre vreun maniac deghizat, ci
chiar despre Johnnie Walker. Nu
v\ mai explic acum c\ este vor-
ba despre „destin“ personificat,
despre „karma“ sau alte treburi
de genul acesta, dat fiind c\ nici
domnul Murakami n-o face:

„– Orice iubitor de whisky
m-ar recunoa[te dintr-o privire,
dar, `n fine. M\ numesc Johnnie
Walker. Johnnie Walker. Majori-
tatea oamenilor de pe lumea asta
m\ [tiu. Nu vreau s\ m\ laud,
dar s`nt renumit pe `ntreg globul.
S-ar putea spune c\ s`nt o figur\
emblematic\. Asta nu `nseamn\
c\ s`nt adev\ratul Johnnie Wal-
ker. Nu am nici o leg\tur\ cu
compania britanic\ produc\toa-
re de b\uturi alcoolice. Doar am
`mprumutat f\r\ permisiune [i
folosesc `nf\]i[area [i numele de
pe etichet\. ~nf\]i[area [i nume-
le s`nt dou\ lucruri indispensa-
bile“.

Johhnie  Walker
era  un  criminal  de  pisici

~ntr-adev\r, mai ales atunci c`nd
ocupa]ia ta principal\ este s\
m\n`nci inimi de pisici, pentru
a le captura sufletul. Lucru care-l
scoate din min]i pe blajinul [i
retardatul Nakata, care-l kill\-
re[te pe Plimb\re] una-dou\. Ei,
v\ da]i seama p`n\ la urm\ c\
cel omor`t este chiar tat\l lui
Kafka…

Atras de o for]\ irezistibil\
chiar spre locul `n care se refu-
giase t`n\rul cu nume de scriitor
praghez, Nakata `[i g\se[te
drept tovar\[ un [ofer de tir, un
personaj de-a dreptul simpatic,
care se transform\ repede `n
raissoneur-ul romanului. Acesta
va avea o a doua `nt`lnire mira-
culoas\ cu un personaj cunoscut
publicului be]iv [i m`nc\cios, de

data aceasta Colonelul Sanders –
bo[orogul de pe KFC, pentru
cei ce nu gust\ aripioarele cro-
cante. Dac\ Johhnie Walker era
un criminal de pisici, sta]i s\ ve-
de]i ce-i poate pielea mo[negu-
]ului:

„– Bine. Urmeaz\-m\! F\r\
s\ a[tepte un r\spuns, colonelul
Sanders o porni pe alee la pas
rapid. Hoshino `l urm\ `n grab\.

— Hei, tataie! Colonele! S\
[tii c\ n-am dec`t dou\zeci [i
cinci de mii de yeni `n portofel.

B\tr`nul plesc\i din limb\,
continu`nd s\ mearg\ gr\bit.

— E suficient. Cu banii \[tia
`]i iei o frumuse]e zv\p\iat\ de
nou\sprezece ani, care o s\-]i o-
fere tac`mul complet. Lipa-lipa,
frichi-frichi, h`]a-h`]a, tot ce vrei.
Ca bonus, dup\ aceea `]i spun [i
ce e cu piatra de intrare.

— Am dat-o naibii! exclam\
t`n\rul“.

{i, `ntr-adev\r, talentatul
Colonel Sanders îi procur\ t`-
n\rului o minun\]ie de curv\,
de-l istove[te pe bietul b\iat.
Ba[ca „piatra de intrare“…

Acum `mi dau seama c\ am
uitat complet de Kafka, cel aflat
`n c\utarea mamei [i a surorii
pierdute, pe care le [i g\se[te de
altfel, cu care se [i culc\, cu una
simbolic, cu cealalt\ (cea mai `n
v`rst\) la modul cel mai biblic.
Murakami reu[e[te s\ m`nu-
iasc\ `n acest roman at`tea re-
gistre narative, trece dintr-un
stil `n altul cu at`ta naturale]e,
`nc`t finalul unui capitol `n-
seamn\, practic, o ruptur\ total\
cu ce va urma.

Un  roman  f\r\  cli[ee

Episoadele Nakata s`nt tragi-co-
mice (devenind apoi impregnate
de un soi de anxietate ce parazi-
teaz\ fiecare rînd), cele kafkie-
ne s`nt str\b\tute de schizoidia
adolescentin\, atunci c`nd inter-
vine „t`n\rul numit Corbul“ a-
vem parte de lirism pur etc.

~n fond, ce este Kafka pe ma-
lul m\rii? Nu pot s\ spun cu
certitudine, dar a[ putea s\ su-
gerez odiseea pe care o parcur-
gem to]i, unul mai chinuit dec`t
cel\lalt, spre o maturizare de-
spre care nu putem spune nicio-
dat\ cu m`na pe inim\ c\ ar fi
altceva dec`t refugiul `n carapa-
cea binepietrificat\ a respectabi-
lit\]ii sociale. S`nt teste pe care
le parcurgem, simbolic, cu to]ii.
Murakami reu[e[te s\ scrie un
roman fascinant, tulbur\tor, pe
o tem\ „de c`nd lumea“, f\r\ a

c\dea `n cli[ee, freudisme de
doi bani sau sapien]e „popola-
re“. Am senza]ia c\ Murakami a
vrut s\ spun\ „tot“ `n cartea asta,
c\ nu a reu[it, dar ceea ce a
spus i-a ie[it fenomenal.

C`t despre cei ce au cump\-
rat cartea, `n toat\ lumea, atra[i
fiind de brandul Kafka, au fost
supu[i, de-a lungul celor 600 de
pagini, unei rebranduiri radicale,
cum au p\]it-o Johhnie Walker
sau Colonelul Sanders. E [i \sta
un fel de maturizare…
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TELENOVELA  NOVA

printre r`nduri carte

Volumul coordonat de Peter Singer, unul
dintre cei mai importan]i filosofi contem-
porani, analizeaz\ `ntregul domeniu al e-
ticii, de la originile sale, urm`nd marile
tradi]ii etice, p`n\ la teoriile legate de mo-
dul `n care ar trebui s\ tr\im, la controver-
sele iscate pe marginea anumitor aspec-
te ale eticii [i a `nse[i naturii acesteia. Se
discut\ aproape toate teoriile etice posi-
bile, istoria eticii, etica aplicat\ [i diferite
perspective asupra acestui subiect (de
exemplu, realist\, naturalist\, relativist\
etc.). Indexul complex, precum [i suma-
rul cuprinz\tor [i bibliografia care include

lucr\rile relevante fac din aceast\ carte un text de referin]\, at`t
pentru cei care abia p\[esc pe t\r`mul studiului eticii, c`t [i pentru
cititorii deja familiariza]i cu acest subiect.

Peter Singer (editor), Tratat de etic\, traducere coordonat\
de prof. univ. dr. Vasile Boari [i Raluca M\rincean,
cuv`nt `nainte de Vasile Boari, Hors Collection, Editura Polirom,
608 pagini, 59.50 RON

Volumul reune[te articole ap\rute `n „Jurnalul Na]ional“ [i „Ziarul
Financiar“ `n perioada ianuarie 2004 – februarie 2006, av`nd ca
tem\ integrarea României `n spa]iul economic [i politic al Uniunii
Europene. Cartea trateaz\ teme majore ale politicii economice au-
tohtone, dominate de problematica integr\rii: stabilitatea finan-
ciar\ [i monetar\, competitivitatea, chestiunea agrar\, utilit\]ile pu-
blice, politica energiei etc. Totodat\, autorul acord\ aten]ie [i mo-
dului `n care problemele economice ale
României se `mpletesc cu provoc\rile cu
care se confrunt\ Uniunea: gestionarea
unei complexit\]i `n cre[tere, dinamica
demografic\, tensiunea din sistemele de
asisten]\ social\, ascensiunea economic\
a Asiei, presiunile globaliz\rii.

Daniel D\ianu, Ce vom fi `n Uniune.
Pariul moderniz\rii României, cuv`nt
`nainte de Jonathan Scheele, prefa]\
de Sorin Antohi, colec]ia „Ego.
Publicistic\“, Editura Polirom,
424 de pagini, 27.90 RON

SEMNAL

Un mire f\r\ c\p\t`i
(cap.  XXIV)

C`nd se `ntoarse P\uni]a-n

salonul galben, Perini]a

se `ncinsese [i aici:

jucau o droaie, `ns\ nici

juc`nd, din ce `n ce mai tare,

nu renun]au la celulare,

care sunau, `n plin\ fiest\,

din buzunarul de la vest\,

din decolteul unor s`ni

mai genero[i sau mai haps`ni;

ba chiar puteai s\ vezi cumetri

vorbindu-[i de la 15 m

distan]\, ca, din vale-n deal,

fl\c\ii no[tri din Ardeal;

doar c\ acum vorbeau cu-o gur\

deschis\ nu a strig\tur\,

ci astupat\ a secret, –

c`nd nu fugeau spre vreun closet

sau alte locuri dintr-acestea,

unde-a[teptau mesajul, vestea

mai bun\ sau, mai rar, mai rea,

cu mica scul\-n palma grea,

[i-un deget `n urechea dreapt\

sau st`ng\, mai pe orice treapt\

a sc\rilor c`t dou\ str\zi

de late, f\r\ balustr\zi,

din stei adus `n ]ar\, cic\,

de tirurile lui nea Gic\

(M\rgeanu, mirele, fiind

[ef de convoi), din Mun]ii Pind

p`n\ la vama din Drobeta...

Ultimul Ursachi

Nu l-am cunoscut pe Mihai Ursachi `n ultimii
s\i ani. Prezen]a sa r\m`ne pentru mine, `n
mod definitiv, una scriptural\. Omul a disp\rut
`n spatele operei, o oper\ care, de altfel, mai
degrab\ mitizeaz\ dec`t s\ ne reveleze
biografia autorului. ~n anii ’70, Ursachi a
instituit o masc\, ascuns sub „p\l\ria cu
boruri largi“, `n spatele must\]ilor metafizice
ale Magistrului din „mahalaua celest\“, o
imagine ce avea s\-i ]in\ locul cald `n
memoria prietenilor `n `ntregul deceniu c`t a
stat pierdut prin America, f\c`ndu-i, pe urm\,
reinser]ia `n mediul ie[ean c`t mai u[oar\.

Oricum ar fi, e limpede c\, dup\ `ntoarce-
rea `n ]ar\ `n 1990, Ursachi n-a mai scris
precum `nainte. ~ntre 1970 [i 1979 `i ap\ru-
ser\ opt volume, dintre care unul singur era
antologie (cu inedite). Dup\ 1990, reedit\-
rile s`nt numeroase, iar ineditele apar foarte
t`rziu (ciclurile Vila Rosenkrantz, scris `ns\
`n 1980, [i Nebunie [i lumin\, publicat `n
1998; volumul Benedictus, ap\rut `n 2003,
nu aduce dec`t trei poeme noi!). Versurile
scrise acum s`nt voit prozaice, lipsite de su-
perbia metaforic\ din cunoscutele texte ale
anilor ’70: Poemul de purpur\, Missa solem-
nis, Spre steaua carnagiului, J`l]ul verde,

Flanela, C`inele Miriapodis, Magie [i alco-
ol [i at`tea altele. Ironia cunoscut\ a poeme-
lor ursachiene se transform\ acum `n sar-
casm, obi[nuita supralicitare a emfazei poe-
tice se transform\, pe por]iuni, `ntr-o veri-
tabil\ umilire a Poeziei (scris\, de obicei, cu
majuscul\). Interviurile pe care le acord\,
sporadic, [i care au fost recent adunate
`ntr-un volum (Clipele vie]ii, Princeps Edit,
Ia[i, 2006), al\turi de c`teva texte publicis-
tice de interes sc\zut, s`nt t\ioase, seci, mai
ales atunci c`nd poetul se confrunt\ cu loc-
vacitatea nest\vilit\ a c`te unei reporteri]e
liricoide: „– Drag\ Mihai Ursachi, s\ `n-
cepem acest dialog cu o amintire ie[ean\ –
aceea a unor seri de poezie `n care, dup\
lectur\, `ntotdeauna d\deai un ton foarte ri-
dicat comentariilor. Erau seri magice, `ntr-un
ora[ cu `nc\rc\tur\ fabuloas\ pentru mine.
Le mai ]ii minte? – Da“.

Se `ndesesc, `n aceea[i perioad\, decla-
ra]iile care tr\deaz\ dezabuzarea, dezvr\ji-
rea poeziei, prin rememorarea experien]ei
americane, a singur\t\]ii perfecte `n care
scriitorul a trebuit s\ vie]uiasc\ [i care l-a
f\cut s\-[i perceap\ propria poezie ca pe un
exerci]iu sterp: „– Domnule Ursachi, la ce
v-a slujit poezia `n America? – ~n America,
poezia nu mi-a folosit drept la nimic! Drept

la nimic, nici m\car c`t motorul acela al
omului din Tecuci! N-am c`[tigat nici un
cent pe poezie, absolut deloc! Am v`ndut
motoare, dar m-am hot\r`t s\ studiez `n con-
tinuare Martin Heidegger, am fost angajat
ca asistent la o facultate de limba german\
din statul Texas, f\r\ s\ o fac pe poetul pe-a-
colo, c\ nu prea se vindea a[a ceva“.

Marele oficiant al Poeziei cu majuscul\,
M`ntuitorul Ironic s\ vorbeasc\ astfel?
Greu de crezut, mai ales c\, tot atunci, ade-
sea `n acela[i interviu, el face declara]ii pro
poesia ce tr\deaz\ aceea[i `ncredere fana-
tic\ `n importan]a uria[\ a acesteia: „Cred
c\ poezia este doar una din posibilit\]ile de
manifestare (sau `ntrupare) a Sf`ntului Duh.
[...] Ast\zi, ca [i `ntotdeauna, poezia inspi-
rat\ poate fi expresia m`ntuitoare a Sf`ntului
Duh. Fie s\ fie a[a!“.

Interviurile oferite de Ursachi `n ultimii
s\i ani ie[eni arat\ un ins paradoxal, ap\sat
de o triste]e care nu poate s\ nu se ia sin-
gur\ peste picior. Crezul s\u e minat de `n-
doial\. C\ci, spune poetul la [aizeci de ani,
„am tr\it doar pentru Poezie. Nu las `n ur-
ma mea nici mo[ii, nici copii, ci numai poe-
zii. {tefan Vod\ poate s\ m\ bat\ cu buzdu-
ganul `n cap. Nici mo[ii, nici copii, doar
poezii!“.

Doris  MIRONESCU

LECTURI ~NTRERUPTE
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Unul dintre cei mai vehe-
men]i contestatari ai lui
Demeter András este sce-

nografa Adriana Grand. Artista
este cunoscut\ `n domeniu, fiind
premiat\ de mai multe ori de
UNITER, de Asocia]ia Interna-
]ional\ a Criticilor de Teatru
(1995 [i 2003) [i la Festivalul
Na]ional de Teatru „Ion Luca
Caragiale“ din Bucure[ti (1993),
pentru cele mai bune scenogra-
fii. Dup\ conflictele cu Demeter
András, care au durat din 2003
p`n\ ̀ n 2004 [i au culminat cu un
proces de calomnie pe care di-
rectorul i l-a intentat la Timi[oa-
ra, scenografa a p\r\sit Teatrul
Maghiar de Stat. Acum, ea lu-
creaz\ la Cluj, la o pies\ regi-
zat\ de Andrei {erban. „C`nd
de prea multe ori artistul român
este prezentat ca un tr`ntor care
toac\ banii publici, ca un anal-
fabet `n materie de management
(de[i mul]i arti[ti au diplome de
master `n management cultural),
`n aceste momente `n care biro-
cra]ia cultural\ este hipertrofiat\
de mul]i, este foarte important
s\ cunoa[tem `n am\nunt bio-
grafia celor pu[i s\ evalueze in-
stitu]iile publice de spectacol sau
s\ elaboreze legi ale teatrelor“,
astfel `[i argumenteaz\ Adriana
Grand readucerea `n discu]ie,
dup\ aproape doi ani, a conflic-
telor pe care le-a avut cu Deme-
ter András. Artista sus]ine c\,
„`n perioada directoratului s\u,
acesta a elaborat un Regulament
de Ordine Interioar\ `n care im-
punea «supunerea oprobiului
colectivului» pentru abaterile
s\v`r[ite de angaja]i, de[i legea
nu prevede o atare form\ de
sanc]iune. «Supunerea oprobiu-
lui colectivului» `nsemna c\ cel
care avea opinii critice fa]\ de
domnul Demeter era convocat
`ntr-o [edin]\ `n care era criticat
timp de mai multe ore, `nregis-

trat video [i audio, iar angaja]i
(vulnerabili prin pozi]ia lor)
luau cuv`ntul [i `l `nfierau pe
cel care avea opinii critice fa]\
de domnul Demeter. Dou\ ast-
fel de [edin]e au avut loc `n
2004, c`nd actorul Balazs Attila,
compozitorul Cári Tibor [i eu
am fost critica]i timp de cinci
ore f\r\ pauz\, `nregistra]i au-
dio [i video. Femei de serviciu
[i ma[ini[ti au repro[at c\ deco-
rurile s`nt «contradictorii». Cei
trei «vinova]i» nu au putut p\r\si
[edin]a fiindc\ au fost amenin-
]a]i c\ vor fi sanc]iona]i deoare-
ce lipsesc de la program“, po-
veste[te Adriana Grand.

Scenografa afirm\ c\ actua-
lul oficial al Ministerului Cultu-
rii [i Cultelor le-a interzis, prin
acela[i regulament, c`t a fost di-
rector la Timi[oara, s\ ia leg\tu-
ra cu presa, declara]iile sau in-
terviurile fiind posibile numai
dup\ supervizarea lor de c\tre
conducerea teatrului. „Acest pa-
ragraf a fost introdus dup\ ce
mai mul]i angaja]i au exprimat
opinii critice fa]\ de domnul De-
meter, [i nu fa]\ de institu]ie.“
De altfel, `ntre 2003 [i 2004,
Demeter András a fost subiectul
a numeroase articole `n presa
local\, cu titluri dintre cele mai
dure: „Demeter pune pumnul ̀ n
gur\ angaja]ilor [i mass-media“,
„Director `mpotriva tuturor“,
„Cenzurat 100%“, „Director a-
cuzat de sabotaj“.

S\  nu  `ncalci  cutumele

Punctele din regulamentul de
ordine interioar\ care, conform
grupului de la Timi[oara, i-au
permis lui Demeter András s\ ia
decizii abuzive au fost urm\toa-
rele: „angajatorul dispune de
prerogativa disciplinar\, av`nd
dreptul de a aplica, potrivit le-
gii, sanc]iuni disciplinare sala-

ria]ilor s\i ori de c`te ori con-
stat\ c\ ace[tia au s\v`r[it o aba-
tere disciplinar\.“. Printre aba-
teri au fost incluse: „prezenta-
rea la serviciu `ntr-o form\ psi-
hic\ sau fizic\ necorespunz\toa-
re `ndeplinirii `n bune condi]ii a
atribu]iilor postului“, „`nc\lca-
rea cutumei de scen\ (deconspi-
rarea personajului prin afi[are
costumat\ `n afara spectacolu-
lui, interven]ii de orice fel pe du-
rata spectacolului `n partitura
artistic\ concretizat\ `n text, co-
regrafie, muzic\ [i c`ntec scenic
etc.)“, „`nc\lcarea cutumei de
imagine (comunicare def\im\-
toare cu publicul `n form\ nemij-
locit\ sau prin declara]ii de
pres\ etc.)“, „`nc\lcarea cutumei
de gestionare a crizelor din in-
stitu]ia de spectacol (specificul
muncii creative `n colectiv pre-
supune pe durata procesului de
crea]ie cumularea unor tensiuni
a c\ror gestionare trebuie `n mod
obligatoriu s\ se produc\ `n in-
teriorul institu]iei, nu `n mass
media, `n rela]ionare direct\ cu
purt\tori de opinie, cu reprezen-
tan]i ai comunit\]ii neartistice)“,
„`nc\lcarea cutumei secretului

de culise, `nc\lcarea cutumei de
distribu]ie (modificarea distribu-
]iei aprobate [i afi[ate prin `n-
locuiri neautorizate, schimburi de
replici, introducerea neanun]at\
[i neaprobat\ de director a per-
soanelor [i personajelor pe sce-
n\ etc.)“.

Iar pe l`ng\ sanc]iunile pre-
cum mustrarea sau re]inerea din
salariu, regulamentul prevede c\
„`n conformitate cu principiile
autonomiei institu]iilor de cul-
tur\, f\r\ `nc\lcarea prevederilor
legale, f\r\ atingerea drepturilor
constitu]ionale, de egalitate de
[anse [i tratament, de demnitate

`n munc\, directorul este `ndrep-
t\]it prin prezentul regulament
s\ adopte [i alte m\suri de sanc-
]ionare `mpotriva celor vinova]i
de s\v`r[irea unor abateri disci-
plinare care, datorit\ specificu-
lui activit\]ii teatrale, pot aduce
acesteia grave prejudicii: supu-
nerea oprobiului colectivului
(prin analiza abaterii `n cadrul
unor `ntruniri extraordinare)“.

Probleme  contractuale

Un alt artist care a fost supus
„oprobiului colectiv“ a fost ac-
torul Balász Attila. „Eu am fost

Demeter András: „Nu doresc s\
comentez ni[te atacuri care s`nt
sub demnitatea mea [i a celor
care m\ acuz\“.

)
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Mai mul]i arti[ti, fo[ti colegi ai actualului director al Direc]iei
Generale Crea]ie Contemporan\, Diversitate Cultural\, `i contest\
acestuia dreptul moral de a ocupa respectiva func]ie din cadrul
Ministerului Culturii [i Cultelor. Doi actori, un scenograf [i un
compozitor sus]in c\ Demeter András nu poate s\ dirijeze
destinele teatrului românesc `n condi]iile `n care, c`t timp a
administrat Teatrul Maghiar de Stat „Csiky Gergely“ din
Timi[oara, ar fi avut un comportament dictatorial [i
neprofesionist. Cei `n cauz\ s-au sesizat `n urma unui interviu
publicat de „Suplimentul de cultur\“ `n nr. 74, din 29 aprilie – 5
mai a.c., nemul]umi]i c\ Demeter András explica publicului c\
directorii de institu]ii de spectacol din ]ar\ nu [tiu cum s\
redacteze un program coerent de management [i ar\ta cum ar
trebui realizat un astfel de proiect. (O anchet\ de R.  Chiru]\)

{edin]ele de autocritic\, reinventate la Timi[oara de Demeter András

Un director din Ministerul Culturii
este acuzat de practici comuniste

Nu comentez

Demeter András ne-a
transmis c\ `[i asum\ ris-
cul de a nu comenta afir-
ma]iile contestatarilor s\i:
„Nu doresc s\ comentez
ni[te atacuri care s`nt sub
demnitatea mea [i a celor
care m\ acuz\. Apoi, dac\
eu voi face comentarii, si-
gur voi spune ceva pripit
sau o gaf\ ori ceva de
care ei s\ se aga]e `n
continuare. {i nu mai
doresc s\ intru `ntr-un nou
conflict cu ei. Acea
perioad\ a fost pentru mi-
ne una dintre cele mai
grele [i vreau s\ o uit. Un
politician interbelic spu-
nea: «Dac\ cineva arunc\
`n tine cu noroi, las\-l
s\ se usuce [i va c\dea
singur»“.

Regulamentul  a  fost  schimbat

Regulamentul care a st`rnit at`tea nemul]umiri din partea actori-
lor a fost schimbat cu doar c`teva zile `nainte de plecarea lui De-
meter András pe actualul s\u post de la Ministerul Culturii [i
Cultelor, `n decembrie 2004, declar\ jurista Teatrului Maghiar de
Stat, Péter Annamária. „Modificarea s-a f\cut la propunerea au-
ditului din Prim\ria Timi[oara [i a mea. Ordinea ierarhic\ trebu-
ia mai bine stabilit\ [i atunci au c\zut [i alte chestii. Acum, ches-
tiunea cu «oprobiul colectiv» e formulat\ altfel: «Problemele tea-
trului se dezbat `n cadrul teatrului, [i nu `n afar\». S\ se discute
conflictele `n cadrul teatrului, [i nu `n pres\. Cum au interpretat
du[manii domnului Demeter e treaba lor, dar de fapt asta `n-
semna“, men]ioneaz\ Péter Annamária.
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sanc]ionat pentru c\ am `nc\lcat
regulamentul de ordine interioa-
r\, de[i la momentul acela `nc\
nu exista. Adic\ mi s-a repro[at
c\ artistul nu are voie s\ se ex-
prime `n afara spectacolului, `n
afara textului `nscris de autor,
dec`t cu acordul directorului“.
Conflictul a pornit de la modul
`n care a fost pus\ `n scen\ pie-
sa Istoria comunismului povestit\
pentru bolnavii mintal de Matei
Vi[niec. Demeter András a fost
acuzat c\ dore[te cu orice pre]
premiera acestui spectacol, de[i
decorurile nu erau gata, din cau-
za unor neconcordan]e adminis-
trative. Actorii au protestat, iar
compozitorul muzicii originale,
Cári Tibor, i-a atras aten]ia di-
rectorului c\ nu dore[te s\ i se uti-
lizeze crea]ia pentru o pies\ nefi-
nalizat\. „Eu fiind angajatul tea-
trului, depinz`nd de avizier, a tre-
buit s\ respect ceea ce s-a cerut.
Dar, `nainte s\ joc, le-am spus
spectatorilor, de pe scen\, c\ a-
cest spectacol nu este acela pe
care l-am pl\nuit noi, `n lipsa
decorurilor [i toate alea“, a expli-
cat Balász Attila. „Eu n-am fost
de acord, pentru c\ muzica mea
fusese realizat\ pentru un anu-
mit context [i atunci nu mai era
crea]ia mea. Apoi, mai era pro-
blema c\ eu eram angajat acolo
ca pianist, [i nu pe postul de
compozitor, de[i scriam muzic\.
Nu existase ini]ial nici un con-
tract, c`nd m-am dus la el s\ fa-
cem un contract m-a refuzat.
Abia dup\ scandalul cu Istoria
comunismului..., m-am mai dus
`nc\ o dat\ s\ spun c\ eu nu mai
lucrez dec`t cu contract. Am
f\cut mai multe cereri, am scris
s\ mi se prezinte un contract de
cesiune. P`n\ la urm\ a r\spuns,
m-a chemat, dar avea ni[te con-
di]ii care nu `mi conveneau mie“,

declar\ [i Cári Tibor. ~n plus,
cei doi au fost sanc]iona]i de De-
meter András, sanc]iuni con-
testate `n instan]\. Ulterior, di-
rectorul a retras sanc]iunile [i pro-
cesele s-au oprit.

Greva  foamei
cu  actorul  aurolac

Actorul Adrian Voichi]escu a in-
trat, `n 2004, `n greva foamei,
deoarece, ne-a declarat, era dis-
perat c\ nu are unde locui [i ni-
meni nu `l asculta altfel. Presa
timi[orean\ l-a numit, `n acea
perioad\, „actorul-aurolac“. El
sus]ine c\ [i-a pierdut locuin]a,
asigurat\ de Teatrul Maghiar de
Stat, dup\ ce, `ntr-un drept la re-
plic\ la un articol dintr-un ziar
local `n care se afirma sus]ine-
rea angaja]ilor pentru Demeter
András, a precizat c\ el nu sus-
]ine „un secretariat acru, un teh-
nic incompetent, bolnav, crispat
[i manipulat, ajuns `n faza pier-
derii bunului-sim]“. „La prima
[edin]\ de deschidere a stagiunii
a refuzat s\ `mi mai ofere cas\ –
«Nu ]i-a pl\cut unde ai stat, ai
vorbit `n pres\, te descurci sin-
gur», mi-a spus. Nu era obligat
s\ `mi asigure, dar `n primul an
`mi asigurase [i [tiam c\ `n toam-
n\, c`nd m\ `ntorc la teatru, ur-
ma s\-mi dea o cas\“, poves-
te[te Adrian Voichi]escu. ~nc\
afectat, `[i aminte[te c\ Deme-
ter András i-a recomandat, `n
schimb, ca la ie[irea din grev\
s\ m\n`nce prima dat\ ciorb\ de
varz\. „Eu, `n acea perioad\, am
`ncercat s\ am un dialog cu el,
am participat la repeti]ii, m-am
conformat regulamentului pe
care l-am semnat, iar el mi-a a-
plicat un tratament clar r\zbu-
n\tor, care mi-a amintit de anii
comunismului. Am ajuns la gre-

va foamei pentru c\ nu m\ as-
culta nimeni. Ajunsesem s\ dorm
`n gar\, dup\ care veneam fru-
mos la repeti]ii, m\ conformam
programului. Nu am g\sit alt\
cale“, afirm\ actorul.

Acesta nu `n]elege cum de
fostul s\u director de la Timi-
[oara a ajuns diriguitor al tea-
trului românesc: „V\ da]i seama,
acest om, `n loc s\ i se pun\
punct, ajunge secretar de stat. ~n
perioada aia, ultimul rol pe care
l-am jucat a fost `n piesa Cel care
l-a cunoscut pe Stalin. Or, la un
moment dat, sim]eam c\ `mi joc
acela[i rol [i `n via]\“.

Procese pe rol
Angajatul cu cele mai multe procese cu Demeter András ([ase)
este Ion Chip\il\, maestru de lumini. „Domnul Chip\il\ s-a f\cut
«vinovat» pentru c\ [i-a cerut drepturile [i a adus `n discu]ie
prevederi legale. Cartea de munc\ i-a fost modificat\ (cu pixul
ro[u!) f\r\ ca angajatul s\ [tie, dup\ care au urmat procese.
Unul dintre ele e `nc\ pe rol“, ne-a transmis Adriana Grand.

care pe care ancheta

SUPLIMENTUL de CULTUR|, Nr. 81, 17-23 IUNIE 2006 9 dosar

)

Acuzatorii

Adriana Grand: „C`nd de prea multe
ori artistul român este prezentat
ca un tr`ntor care toac\ banii
publici, ca un analfabet `n materie
de management (de[i mul]i arti[ti
au diplome de master `n
management cultural), `n aceste
momente `n care birocra]ia
cultural\ este hipertrofiat\ de
mul]i, este foarte important s\
cunoa[tem `n am\nunt biografia
celor pu[i s\ evalueze institu]iile
publice de spectacol sau s\
elaboreze legi ale teatrelor.“

Balász Attila: „Eu am fost
sanc]ionat pentru c\ am `nc\lcat
regulamentul de ordine interioar\,
de[i la momentul acela `nc\ nu
exista. Adic\ mi s-a repro[at c\
artistul nu are voie s\ se exprime
`n afara spectacolului, `n afara
textului `nscris de autor, dec`t cu
acordul directorului“.

Adrian Voichi]escu: „V\ da]i seama,
acest om, `n loc s\ i se pun\
punct, ajunge secretar de stat. ~n
perioada aia, ultimul rol pe care
l-am jucat a fost `n piesa Cel care
l-a cunoscut pe Stalin. Or, la un
moment dat, sim]eam c\ `mi joc
acela[i rol [i `n via]\“.

Printre alte aspecte care au
reaprins nemul]umirea fostului
grup de arti[ti de la Timi[oara
fa]\ de Demeter András, `n
interviul din „Suplimentul de
cultur\“, au fost urm\toarele:

„~n 1993 eu am fost primul
director din ]ar\ care a
participat la un concurs
organizat pe ni[te proiecte
manageriale. Dar atunci
nimeni nu [tia exact cum
se face acest lucru, adic\
nici reprezentantul `n teri-
toriu al Ministerului Cultu-
rii, nici noi, candida]ii.
Atunci, eu m-am interesat
cum e `n alte ]\ri, cum
arat\ proiectele manage-
riale. Al]i candida]i care au
fost cu mine au f\cut [i ei
cum au [tiut. Au fost unii
care au venit cu o lucrare
de o pagin\, iar eu am
avut vreo 21 de pagini, pe
capitole, pe tot“, declara
Demeter András. / „Dup\
ce a ajuns director al Tea-
trului de Stat Csiky din
Timi[oara, domnul Deme-
ter András Istvan a avut
cu contract pe perioad\
nedeterminat\, deci nu a
mai sus]inut nici un con-
curs (m\car pentru recon-
firmare pe post) timp de
12 ani“, replic\ Adriana
Grand.

„Majoritatea acestor
directori nu [tiu s\ fac\ o
proiec]ie bugetar\, mai
ales pe termen `ndelun-
gat. Ei dau titluri de piese,
dau nume de regizori, ce-
ea ce oricine poate s\
fac\. Dar mul]i nu iau `n
calcul c\ actorii sau regi-
zorii pot avea un accident,
pot s\ plece din ]ar\, s\
fie chema]i la Hollywood.
Degeaba `mi construie[ti
un repertoriu ce va fi pes-
te cinci ani, pentru c\
r\m`ne doar o teorie. Dai
un repertoriu dup\ care
toat\ lumea cade pe spa-
te, dar r\m`ne o teorie.“

„Candidatul trebuie s\ ara-
te `n planul managerial
cum evolueaz\ aceste lu-
cruri [i va [ti cam ce poa-

te face la anul rapor-
t`ndu-se la fondurile pe
care le-a primit anul aces-
ta. Apoi, s`nt `ncuraja]i [i
ei s\ ob]in\ bani [i din alte
fonduri. Plus c\ se na[te
un dialog `ntre finan]ator [i
director. Adic\ `n momen-
tul c`nd finan]atorul se
duce s\-i verifice activita-
tea, dup\ un an, s\ zicem,
dar [tie c\ `n timpul \sta
nu a avut suficien]i bani s\
`i dea, din varii motive,
pentru proiectele propuse,
`n momentul \la directorul
trebuie s\ fie evaluat ca
atare. Dar se poate vedea
dac\ directorul a [tiut s\
se adapteze la bugetul pe
care l-a primit. {i atunci
este l\sat s\ continue sau
nu.“

Concurs cu probleme
Demeter András a fost pre[edintele comisiei de
evaluare a proiectelor de management pentru
directorii institu]iilor de spectacol din ]ar\. ~n
urma concursului, desf\[urat `n aprilie a.c., doi
dintre ace[tia, Amza S\ceanu, directorul Tea-
trului de Operet\ „Ion Dacian“ din Bucure[ti,
[i Ioan Holban, directorul Teatrului Na]ional
„Vasile Alecsandri“ din Ia[i, au fost declara]i
respin[i, pentru c\ nu au luat media minim\ 8.
Ulterior, Amza S\ceanu a demisionat, iar Ion
Holban a contestat f\r\ succes concursul. Du-
p\ cum ne-a declarat Demeter András, Comisia
le-a repro[at urm\toarele: „Pe noi ne-a intere-
sat unde merge institu]ia `n cauz\ `n noul man-
dat, care e direc]ia, care e ]inta pe care vrea s\
o ating\, prin ce etape trece ca s-o ating\. Or,
ace[ti doi domni nu ne-au dat datele concrete,
date care s\ poate fi efectiv evaluate. De asta ei
nu au trecut. La domnul S\ceanu aceasta a fost
problema esen]ial\ [i fundamental\. Era foarte
frumos ce scria el acolo, dar extrem de gene-
ral. Era bine r`nduit, organizat, dar era mai de-
grab\ o form\“.

„Majoritatea acestor directori
nu [tiu s\ fac\ o proiec]ie bugetar\“

Ioan Holban a pierdut [efia Na]ionalului
ie[ean `n urma evalu\rii proiectului
de management depus la Minister
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Dosar realizat de Cristi Neagoe
(cristineagoe@gmail.com)

Acum vreun an a ap\rut un virus a c\rui
func]ie era aceea de a [terge manelele
din calculatoare. De fapt, nu era un virus,
ci un vierme care se r\sp`ndea prin
po[ta electronic\, [i nici m\car nu era
foarte eficient. V`na pur [i simplu ni[te
[iruri de caractere din titlurile fi[ierelor
(Guta, Copilu Minune [amd). Surprinz\tor
sau nu, viermele a avut totu[i parte de o
r\sp`ndire cu mult peste capacit\]ile
sale „naturale“. {i asta pentru c\ a fost
printre pu]inele boli informatice asistate
de oameni. Lupt\torii antimanele [i-au
infectat de bun\voie calculatoarele [i au
trimis virusul pe mail amicilor maneli[ti,
astfel c\ firmele de securitate
informatic\ au fost nevoite s\ ridice
nivelul de alarm\ de la neglijabil la
mediu. Programatorii antivirus din
România au primit propuneri [i
amenin]\ri pentru a nu crea un remediu
`mpotriva viermelui W32.Antiman.A.
~ntrebat ce crede despre aceast\
ini]iativ\, Adrian Minune a dat un
r\spuns dezarmant: „E o glum\ bun\,
doar c\ majoritatea fanilor no[tri nici
m\car nu au calculator“.

Cum s\ purific\m România? Cum s-o
readucem la adev\ratele valori
tradi]ionale? Cum eradic\m prostia?

~ntreb\ri care sun\ cunoscut, dar ne vine
greu s\ ne amintim de unde. Cu arme de
genul virusului antimanele, cu stenciluri
care instig\ la violen]\ („Moarte
manelelor“, po]i citi pe zidurile
Bucure[tilor, `n timp ce, `n Timi[oara,
Eminescu strig\ de pe afi[e: „Ne-am
s\turat de voi!“), cu rezerva]ii culturale
[i festivaluri antimanele, cu proiecte de
proiecte de lege [i, mai nou, cu
marketing viral.

„Români, s\ d\m Mozart la tot
cartieru“ e cea mai recent\ ini]iativ\ de
acest gen, pornit\ de c`]iva b\ie]a[i din
Timi[oara care, ultragia]i de nivelul de
incultur\ al cona]ionalilor lor, [i-au
propus cur\]area societ\]ii române[ti de
manele prin muzic\ clasic\ ascultat\ cu
volumul la maxim. {i au dat drumul pe
net unui text care se `ncheie exploziv:
„Dac\ nu reu[im s\-i cumin]im prin
muzic\ simfonic\, s\ `ncerc\m prin
`nfometare“.

Un neonazism c\ldicel [i amuzant,
teribilism de liceeni, am putea spune, [i
am trece mai departe. Doar c\ n-au dat
forward f\r\ discern\m`nt numai
angaja]ii plictisi]i de serviciu [i copiii cu
prea mult timp la dispozi]ie, ini]iativa a
fost preluat\ ([i, astfel, legitimat\) cu
aplomb de site-uri populare precum
LiterNet sau HotNews, „bastioane“ ale
culturii toleran]ei [i obiectivit\]ii online.

Avem chef s\ devenim eroi peste
noapte, a[a c\ pornim rapid o cruciad\.
{i ce-i mai u[or de atacat dec`t
manelele, doar le ur\[te toat\ lumea!
Sigur, toat\ lumea „care conteaz\“,
adic\ noi, cei cu preten]ii intelectuale,
cei care respir\m aerul fin al Europei
unite, cei care ne sim]im speciali
dintr-un motiv sau altul (fiindc\
ascult\m punk sau fiindc\ citim Cioran
[i ne t\iem u[urel pe vene sau fiindc\
savur\m `n extaz produc]ii artistice
contemporane [i clubbing cu DJ de
recunoa[tere interna]ional\). Ceilal]i
70% dintre români, care consum\ genul
acesta de muzic\, nu s`nt de b\gat `n
seam\. Ei reprezint\ doar cifre `n ni[te
statistici, `nfrico[\toare, ce-i drept, dar
la care ridic\m scurt din umeri [i d\m
drumul discursului despre „epidemia
prostului-gust“. Solu]ia? Simplu:
eradicarea, interzicerea, glon]ul `n cap.

Virusul a fost o glum\, dar gluma
`ncepe deja s\ ne cam stea `n g`t.

Cine scrie `n acest dosar? Florin
Dumitrescu, Adrian Schiop, Andrei
Oi[teanu, Andy „Sinboy“ Luke. A doua
parte a dosarului „Hai cu maneaua!“ `i
va avea ca invita]i pe: Cosmin
Manolache, Ciprian Voicil\, Monica
Purc\rea, Bogdan Perdivar\, Andrei
Dinescu, Andra Matzal, Electric Brother,
DJ Vasile.

Hai cu maneaua!

Cum te-a l\sat
sufletul t\u

de Nicolae Gu]\

Am g\sit `n geanta ta
Un bilet de la altcineva
{i `n telefon la tine
Dou\ numere str\ine.

Cum te-a l\sat sufletul t\u
Ca s\ `mi faci at`ta r\u?
Pentru c\ te-am iubit
~n schimb eu am primit

Doar lacrimi [i
am suferit.

C`t de naiv
eram atunci,

Te s\rutam [i
tu-ncepeai s\
pl`ngi

{i m\ f\ceai
s\ pl`ng [i
eu la fel
Dar tu
pl`ngeai c\
nu e[ti
l`ng\ el.



~napoi  `n  timp

America vremii era Levantul.
T`rgurile [i cur]ile moldovlahe
se visau micul Stambul, micul
Damasc, mica Medin\... Alt\
polaritate geo-monden\! Ne `n-
chinam nu doar politice[te ~nal-
tei Por]i; ne `nchinam [i lu-
me[te tuturor modelor orienta-
le, fie ele `n materie de g\teli,
sulemeneli sau muzichii... „Ur-
banii“ epocii fanariote or fi dez-
b\tut lungi ceasuri, la vreun su-
giuc ori la vreo narghilea, ba
despre noua manier\ de purtare
a [alvarilor, ba despre noile ten-
din]e `n r\sfirarea ciucura[ilor,
ba despre new-entry-urile muzi-
cale, evident orientale: „}ie, a-
gapi-mu, care-]i place mai mult:
maneaua sau geamparaua? – De-
pinde care stil de manea, e-
fendi: stilul «hard», de fanfar\
turceasc\, cel «cool», de manea
domneasc\ sau mai «comercia-
lul» c`ntec de lume, din \sta de
tocmai ni-l susur\-n ureche
]iganul viorist...“. C\ci da,
oric`t se `ngrozesc reac]ionarii
muzicali actuali, hit-parada vre-
mii ne venea de la turci, iar ma-
neaua („turceasca“ pe cel\lalt
nume al ei) f\cea „tendin]\“...
{i avea s\ fac\ `nc\ mult timp...

Azi, `n era vremelniciei ga-
lopante, c`nd majoritatea hituri-
lor `ncep s\ se-nvecheasc\ `nc\
din clipa `n care au fost compu-
se, ne vine greu s\ credem c\
vreo mod\ muzical\ ar putea s\
]in\ mai mult de trei sezoane. {i
totu[i, iat\: maneaua dep\[e[te
trei secole de c`nd rezist\ `n
spa]iul cultural românesc!

Un g`ngurit duios, o prelun-
gire unduit\ a vocalelor, amin-
tind vaietul [i evoc`nd dragos-
tea-suferin]\ – asta era maniera
de interpretare a c`nt\re]ilor
vremii, de la t`n\rul principe
Cantemir, vedet\ la curtea sulta-
nului, p`n\ la cel mai umil l\u-
tar: un fel de r&b pe ritmuri
mai sacadate. Cum ar fi Mariah
Carey `nlocuindu-l pe Gu]\...

Dac\ ne [tergem din minte h\-
h\iala cabotin\ a gu]oilor de
azi, putem reconstitui maniera
originar\ de c`ntare a manelei
ascult`nd `nregistr\rile cu Romi-
ca Puceanu: c`ntece precum „{a-
raiman“ sau „Maneaua flor\re-
selor“, adev\rate bijuterii de
interpretare, pre]ioase at`t prin
m\iestrie, c`t [i prin tr\ire, prin
implicare afectiv\. Ne putem
`nchipui cum ritmul irezistibil
de dairale se `mbina cu lamen-
toul vocal [i cu duio[ia armo-
nic\ `ntr-o `nc\rc\tur\ de sen-
zualitate, de proto-romantism,
care `l f\cea pe Alecu Russo s\
noteze:„s`nt manele dulci, s`nt
manele m`ng`ioase, s`nt manele
ce rup inimile“.

Isarl`k  sau  Babel`k

O muzic\ a domnilor, o muzic\
a boierilor, o muzic\ a petrece-
rilor de curte care ]ineau zile [i
nop]i – aceasta era maneaua pe
care ne-o putem doar imagina,
din c`ntecele culese sau compu-
se de c\tre Anton Pann, ca un
soi de Isarl`k muzical (c\ci, vai,
pe atunci nu existau suporturi
de stocare magnetice, necum di-
gitale).

O muzic\ a turcilor? Da, la
origini cel pu]in: cu timpul, im-
port-exportul cultural avea s\ se
realizeze cu succes [i noul stil
avea s\ (ni) se `mp\m`nteneasc\.

O muzic\ a românilor? Da,
a celor mai emancipa]i (social,
material, cultural...) dintre ei.

O muzic\ a ]iganilor? Da, `n
m\sura `n care, odat\ moda a-
dus\ de muzican]ii orientali, ei
aveau s-o preia, s-o adapteze [i
s-o execute. Ei, robii l\utari. Ei,
care, odat\ dezrobi]i mai t`rziu,
aveau totu[i s\-[i continue voca-
]ia de profesioni[ti ai c`nt\rii la
cerere.

Azi, `n epoca grani]elor, a
delimit\rilor [i a etichetelor de
tot felul, inclusiv de tip na]io-
nal, ne e destul de greu s\ `n]e-
legem c\ mult\ vreme, p`n\ `n-

spre „pa[opt“, con[tiin]a na]io-
nal\ [i problemele identitare nu
`i animau prea mult... nici pe
turci [i nici pe arabi; nici pe ro-
mâni [i nici pe fanario]i; cu at`t
mai pu]in pe ]igani.

Ironia istoriei face ca acela[i
Anton Pann colportor de melisme
[i lirisme orientale s\ fac\ parte
dintre intelectualii progresi[ti
responsabili de Risorgimento-ul
românesc de pe ambele p\r]i ale
Carpa]ilor; [i ca, `n consecin]\,
s\ mo[tenim de la el ([i de la co-
echipierul libretist Andrei Mu-
re[anu) celebrul hit patriotic
„Un r\sunet“, devenit imn revo-
lu]ionar [i, peste epoci, imn na-
]ional al României, sub forma
unui c`ntec lent, leg\nat, saca-
dat, cu o cert\ tu[\ meridio-
nal-oriental\... Cine face abstrac-

]ie de maniera emfatic\ a coru-
rilor oficioase cu care ni se c`nt\
„De[teapt\-te, române“ poate
avea o revela]ie interesant\...
Dac\ nu cumva un [oc, cum a
fost primit\ de mul]i telespecta-
tori români ini]iativa ProTV-ului
din 1 Decembrie 2005, de a di-
fuza „De[teapt\-te, române“ ma-
nea, dup\ moda americ\neasc\
a interpret\rii imnului c`t mai
„multicultural“ posibil. Contes-
tarea a fost amestecat\: sub
masca reac]iilor puriste [i esteti-
zante s-a putut intercepta, oric`t
de sufocat\ de corectitudine po-
litic\, revolta identitar\ a româ-
nului verde care `[i ap\r\ cu zel
tabuurile na]ionale...

Dragoste  sau  du[m\nie?

Am putea spune, cu vorbele de
azi, c\ rromii au alc\tuit mult\
vreme o „na]iune profesional\“,
statut care se conserv\ `ntruc`t-
va p`n\ `n zilele noastre. Tribu-
rile lor se numesc dup\ specia-
lizarea fiec\ruia: ursari, c\l-
d\rari, spoitori etc. Printre ei –
la loc de cinste –, l\utarii. Ori-
unde s-au stabilit `n marea lor
migra]ie istoric\, din Persia
p`n\-n Pirinei, rromii au c`ntat
ce li s-a cerut, de la monodii o-
rientale la flamenco; de la s\l-
t\re]ele s`rbe p`n\ la patetica
muzic\ ruseasc\ de petrecere...

~n ]ara noastr\, secole de-a
r`ndul, socio-etnia l\utarilor a
fost constr`ns\, determinat\, con-
damnat\ la manele, de c\tre –
iertat fie st`ngismul – socio-etnia
st\p`nitoare. „Asta se cere“ –
sun\ [i azi r\spunsul standard al

maneli[tilor mustra]i la TV pen-
tru muzica pe care o c`nt\. Pen-
tru ace[ti artizani – nu arareori
adev\ra]i arti[ti – maneaua a de-
venit, de-a lungul zecilor de ge-
nera]ii de of-[i-aoleu by request,
o muzic\ a huzurului, a boie-
riei, a delect\rii `nalte, o muzi-
c\ de „ba[tani“; un simbol al
statutului social. Marii dezro-
biri i-a urmat, la un secol, ma-
rea dezinhibare. M\rcile bog\-
]iei, ale poten]ei sociale, ale „a-
jungerii“ s`nt achizi]ii dramatice,
am`nate de genera]ii: s\-]i tr`n-
te[ti palate ca ale regilor, s\ te
dai `n Mercedes ca [tabii co-
muni[ti [i, nu `n ultimul r`nd, s\
ascul]i manele a[a, ca boierii...
Mai mult dec`t expresii ale unui
resentiment istoric, acestea pot
fi decodificate, printr-un filtru
mentalitar mai fin, ca expresii
ale suferin]ei, ale resemn\rii, ale
umilin]ei `ndelung reprimate.

E delicat s\ critici, din in-
stan]\ pur estetic\, `nclina]ia
spre ostenta]ie [i aparen]\ so-
cial\ a rromilor: un fenomen
cu ad`nci resorturi socio-istorice
nu poate fi expediat cu o str`m-
b\tur\ din nas superioar\. Orice
activist civic din Occident ne-ar
putea dojeni cu sloganuri sim-
ple: sclavagismul e [i mai
kitsch; intoleran]a e [i mai out.

A turcilor, a românilor, a ]i-
ganilor? Maneaua e c`te pu]in a
fiec\ruia dintre noi. ~n definitiv,
ce conteaz\?!... Faptul `ns\ c\
o muzic\ tradi]ional dedicat\
dragostei a devenit o muzic\ de-
spre du[m\nie e semn c\, `ntre
timp, ceva grav s-a petrecut cu
noi to]i.

prob\ scris\ dosarprob\ scris\ dosar
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Nicolae Gu]\ – Cum
te-a l\sat sufletul t\u

Nicolae Gu]\ – Ce fru-
moas\ e[ti

Nicolae Gu]\ – Ce per-
vers\ e lumea [i rea

Nicolae Gu]\ – Clona

Sorin Copilul de Aur –
Mare barosan

Sorin Copilul de Aur &
Laura Vass – Cine e
inima mea?

Florin Salam – Dup\
aeroportul din Palermo

Doru Calot\ – Masca]ii

Edy Talent – Vreau s\
[tii, b\iatul meu

Florin Mitroi – Sparge]i
ga[ca

Florin & Denisa
Pe[te – Cum po]i dormi
f\r\ mine

Jean de la Craiova –
Dup\ at`]ia ani

Kamarad – Tanti, tanti

Liviu Gu]\ – Sta]i, mas-
ca]ilor

Nicoleta Gu]\ – Tat\l
meu

Maniak & Parazi]ii –
Milioanele `n fl\c\ri
(de[i Parazi]ii `[i de-
clar\ public ura fa]\ de
maneli[ti, iat\ c\ a
f\cut totu[i cineva
mixul acesta)

Adrian Minune –
M`ndr\ floare trandafir

Adi de Vito – Numele
t\u de azi `l voi uita

Adi de Vito – Dac\,
Doamne, a[ mai fi

Adi de la V`lcea –
Sup\rat (un plagiat
foarte reu[it dup\ Jas-
min Stavros – Umoran,
melodie s`rbeasc\ din
anii ’70)

Verdikt – Vine poli]ia
(alt hit al primilor ani
din noul mileniu, exem-
plar pentru fuziunea
muzical\ reu[it\)

Quarashi – Steua (o
manea cu
instrumenta]ie „din
gur\“ [i cu un ritm ex-
cep]ional)

Future Sound of
Gutza – un proiect din
2001, f\r\ precedent
p`n\ la momentul res-
pectiv. Mixuri [i versiuni
dub pe melodii de
Nicolae Gu]\. Realizat
de Future Groove [i
Dru Klein, feat. DJ
Rhadoo.

Recomand\riA cui e maneaua?
Ce s-a schimbat de dou\-trei sute de ani `ncoace `n cultura
huzurului de la noi? Nu mare lucru, s-ar zice: [i pe-atunci existau
mode, trenduri [i „cool-tur\“ (numai c\ nu le zicea a[a)... Aceea[i
entuziast\ fandoseal\; aceea[i adoptare f\r\ adaptare a v`nticelelor
vremii, atunci ca [i acum... Cu – totu[i – o notabil\ diferen]\: tot
acest vesel import de izuri, brizbrizuri [i alte caraghiozuri avea ca
punct de pornire [i de referin]\ Estul, nu Vestul.

Florin Dumitrescu

Mozart n-ar fi de partea voastr\
E p\cat s\ celebr\m Anul Mozart cu intoleran]\ [i ur\. Cu
siguran]\ [ti]i, dragii mei, c\ unul dintre cele mai iubite opu-
suri ale lui taica Amadeus este Mar[ul turcesc [i c\ una
dintre operele sale cele mai populare este... R\pirea din
serai (la care mul]i puri[ti din epoc\ au str`mbat din nas,
a[a cum fac [i ast\zi unii [i al]ii c`nd vorbesc despre sub-
cultur\ etc.). Ei, da: Mozart a fost considerat subcultur\ de
c\tre mul]i „d\[tep]i“ din vremea lui. De ce Mozart, [i nu
Wagner? De ce nu c`ntece legionare direct? „Melomanii“ de
circumstan]\ au pierdut din vedere c\ salzburghezul era
mare amator de muzic\ oriental\. Playlist-urile voastre gem
de astfel de „subcultur\“. Cazul cel mai flagrant este Carmi-
na Burana, `n care Orff preia c`ntecele de be]ivi din Evul
Mediu. Care ai zis de Carmen, ]i-l po]i `nchipui pe Bizet eti-
chet`nd muzica spaniol\ drept „aiureli ]ig\ne[ti“? {i c`]i din-

tre voi, tr\ind `n secolul al XIX-lea, ar fi zis-o? [Text preluat
de pe textier.blogspot.com]



C`nd ascult manele m\ simt de
obicei transportat `napoi c\tre
mijlocul anilor optzeci, `n cartierul
meu din Madrid. ~n fiecare duminic\,
un grup de ]igani scotea afar\ o
box\ imens\, clape Casio Tone [i o
capr\ legat\ cu o funie, [i `ncepea
muzica. Sunetul acela infernal de
clape m\ proiecteaz\ `napoi `n
copil\rie, iar \sta e un lucru bun.

Andy „Sinboy“ Luke
C`nd m\ `ntreab\ cineva dac\ `mi
plac manelele, r\spunsul meu este
scurt: „No, it’s shit“. ~ns\ mai tre-
buie ad\ugat ceva la afirma]ia de mai
sus. C`t de mult mi-ar displ\cea ma-
nelele, `n]eleg c\ reprezint\ o sub-
cultur\ muzical\ care s-a n\scut `n
s`nul unei minorit\]i etnice din do-
rin]a de a se exprima [i de a se dis-
tra. Este adev\rat c\ `n cele mai
multe cazuri versurile s`nt misogine
[i repetitive (bani, du[mani, femei,
du[mani [i bani), nu au profunzimea
versurilor unui Morrisey, de pild\,
`ns\ manelele s`nt ceea ce s`nt [i ni-
mic mai mult, iar `ncercarea de a in-
terzice un `ntreg gen muzical din ca-
uza unor gusturi sau convingeri per-
sonale mi se pare mult mai josnic\
dec`t muzica `n sine. Se poate ca lo-
cuitorii Bucure[tiului s\ fi observat
`n ultimul timp o serie de stenciluri

care fac reclam\ unui site antima-
nele. Am fost abordat de o fat\ care,
c`nd a v\zut c\ s`nt str\in, a `nceput
s\-mi explice ce s`nt manelele [i de
ce ar trebui interzise. I-am spus c\
[tiu foarte bine ce s`nt manelele [i
mi-am v\zut de treab\, `ns\ ulterior
am vizitat site-ul [i am aflat c\ nu
condamn\ doar genul muzical `n sine,
ci [i faptul c\ provine din cultura
rrom\ [i c\ este ascultat `n cartiere.
Oamenii ace[tia transform\ muzica pe
care o detest\ `ntr-o ur\ rasial\. Nu
m\ voi apuca acum s\ spun c\ toat\
lumea ar trebui s\ pre]uiasc\ mane-
lele, voi spune doar c\ oamenii ar
trebui s\ aib\ respect fa]\ de culturi
diferite de a lor.

Am `ncercat o dat\ s\ m\ duc la
clubul de manele de pe bulevardul
Magheru (`l [ti]i, cel cu fa]a z`mb\-
rea]\ a lui Adi de Vito la intrare),
dar dup\ ce bodyguarzii au apucat-o
pe o prieten\ de-a mea de fund de
cum am intrat, ne-am hot\r`t s\ p\-
r\sim incinta. „Atitudinea tipic\“, v\
aud spun`nd. Am fost [i `ntr-un club
rock [i m-am ales cu din]ii spar]i `n-
cerc`nd s\ ap\r o prieten\ de un bar-
man beat, cu toate acestea nu am v\-
zut nici o cruciad\ `mpotriva rocke-
rilor... S\ fim reali[ti, idio]i s`nt peste
tot, [i personal s`nt mai interesat de
cultura care s-a format `n jurul ma-

nelelor dec`t de fanii `n trening ai u-
nor vedete ca Heaven [i Negru]u.

Am crezut dintotdeauna c\ fiecare
gen muzical are ceva bun `n el. P`n\
acum nu am auzit nici o manea care
s\ `mi plac\, `ns\ m-a[ bucura s\ mi
se demonstreze c\ gre[esc. Toat\ a-
ceast\ situa]ie `mi aminte[te de ce se
`nt`mpla acum c`]iva ani `n Spania.
Marea comunitate latino-american\
a adus cu ea sunetul de Reggatone `n
peninsul\ [i protestatarii au `nceput
s\ apar\ de peste tot. Toat\ lumea se
pl`ngea de muzica oribil\ care se au-
zea de la ferestrele din suburbii. P`-
n\ `ntr-o zi c`nd un DJ foarte cunos-
cut de la un post de radio al comu-
nit\]ii „intelectuale“ a pus dou\-trei
piese de Reggatone pe care le auzise
[i `i pl\cuser\. Dup\ aceea turma a
devenit mai tolerant\. M\ `ntreb, da-
c\ Patapievici ar scrie despre un t`-
n\r din Zimnicea care mixeaz\ ma-
nele [i neue folk, s-ar schimba lucru-
rile [i aici?

Oamenii au tendin]a de a asocia
manelele cu un anumit stil de via]\,
cu anumite maniere [i o mentalitate
specific\, iar `n multe cazuri aceste
lucruri chiar se combin\. ~ns\ dac\-i
musai s\ condamn\m pe cineva, a-
tunci acela este un individ [i compor-
tamentul s\u, nu o `ntreag\ cultur\.

Traducere de Georgiana Vasile
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Taraf de Haïdouks
(Taraful de la Clejani) –
clasici ai muzicii
l\ut\re[ti, descoperi]i
de etnomuzicologul
Speran]a R\dulescu [i
„prelua]i“ de Stephane
Karo, au st`rnit un
enorm respect fa]\ de
acest gen de muzic\.
Printre admiratorii lor:
Yehudi Menuhin, Kro-
nos Quartet, Yoji Yama-
moto, Johnny Depp
(care i-a promovat in-
tens `n SUA). Au c`[ti-
gat `n 1995 premiul cri-
ticilor germani pentru
Cel mai bun album din
lume („Haiduci de
onoare, cai magici [i
deochi“). Tr\iesc [i
c`nt\ `n Clejani.

Mahala Raï Banda –
nepo]i de-ai lui Neac[u
din Clejani str\muta]i la
marginea Bucure[tilor,
al\turi de ]igani `nrola]i
`n armat\ `n Moldova
(fiindc\ ai lor n-aveau
bani s\-i ]in\). Desco-
peri]i de acela[i Step-
hane Karo, care c`nt\
cu ei uneori. Colabo-
reaz\ des cu Shantel,
care le aranjeaz\ muzi-
ca. Au avut de cur`nd
un concert `n Bucure[ti,
la libr\ria C\rture[ti.

Mambo Siria –
taraf-fanfar\ din D\r-
vari, descoperit [i spriji-
nit de Mircea Dinescu

Shukar Groove Col-
lective – unul dintre
proiectele cele mai
reu[ite ale anului tre-
cut. Fuziune `ntre muzi-
ca unei bande de ursari
cu instrumente
tradi]ionale (precum lin-
gurile lui Tamango) [i

ritmuri electroni-
ce.

Adrian Schiop

Cunosc perfect complexul \sta
din experien]\, fiindc\ un an [i
trei luni am stat `ntr-o ]ar\ de
lumea I, Noua Zeeland\, [i m-am
scremut din r\sputeri s\ par [i
eu occidental, tocmai ca s\ m\
rup de stereotipul esticului pri-
mitiv [i disperat s-o scoat\ la
cap\t. Dac\ vreun neozeelandez
mi-ar fi zis «complexat de român
ce e[ti», a[ fi le[inat de ru[ine.
}ineam, aproape patetic, s\ de-
monstrez c\ eu s`nt altfel, mai
apropiat de mentalitatea occi-
dental\ dec`t de cea de p`rlit din
lumea a treia, motiv pentru care
`i dispre]uiam pe ceilal]i români:
vroiau, dispera]ii, s\-[i aduc\
familiile [i rudele `n Noua Zee-
land\, se b\l\ceau ̀ ntr-un gen de
solidaritate gregar\ [i indistinc-
t\, `n loc s\ se valorizeze pe ei
ca persoane. M\ enerva c`nd `i
auzeam l\ud`ndu-se cum se sa-
crific\ pentru familie, cum i-au
ajutat ei pe al]ii [i al]ii i-au f\-
cut, `n fine, mi se p\rea c\ e
foarte mult\ demagogie `n astea.
Cu alte cuvinte, m\ sc`rbeau toc-
mai chestiile lor maneliste.

Pornind de la cazul meu, sus-
pectez reac]ia contramanelist\ c\,

de fapt, nu vrea s\ schimbe ni-
mic la publicul manelist, ci vrea
doar s\ se lustruiasc\ pe sine.
Logica e de grup de suport – noi,
de[tep]ii, ne d\m limbi unul al-
tuia de c`t de occidentali s`ntem
fiindc\ ne reg\sim pe acela[i te-
ritoriu antimanelist. Dac\ ar fi
mai mult dec`t mecanism com-
pensatoriu de construire a unei
identit\]i fantasmatice, reac]ia
ar trece dincolo de `ngroparea `n
dispre] a pro[tilor care ascult\
manele [i ar `ncerca s\ schimbe
ceva la ei; dac\ ai o problem\
cu analfabetismul, nu-i `ngropi
pe analfabe]i sub dispre], ci `n-
cerci s\ `n]elegi de ce prefer\
analfabetismul, ca, pornind exact
de aici, s\-i convingi c\ [coala e
un lucru util. Nici unui analfa-
bet nu-i place s\ fie v\zut ca
gre[it pe toate planurile [i nici
n-o s\-l convingi s\ se schimbe
desfiin]`ndu-i complet valorile.

C\ reac]ia antimanele vine
din complexe supracompensate
o dovede[te [i nivelul extrem de
sc\zut al discu]iei. Pe site-ul
www.clubliterar.com am postat
vreme de c`teva luni versuri de
manele. Lumea a ]ipat [i a dat
oripilat\ ochii peste cap, `ns\,
dincolo de ni[te banalit\]i stereo-

tipe, a fost incapabil\ s\ argu-
menteze: am aflat c\ maneli[tii
deranjeaz\ fiindc\ `[i ascult\ mu-
zica tare, i.e. nu disting `ntre
privat [i public, c\ manelele s`nt
kitsch, c\ merg pe cli[ee, c\ ele –
`n nici un caz, dar muzic\ l\-
ut\reasc\ „autentic\“, oric`nd.
Le-am cerut s\-mi dea trei ca-
lit\]i ale ascult\torilor de mane-
le, tocmai `n ideea c\, omene[-
te, nu se poate s\ fii completa-
mente nasol – a urmat o t\cere
oripilat\. Le-am cerut apoi s\
dep\[easc\ zona asta a discu]iei
de principiu [i s\ comenteze a-
plicat textele – aceea[i t\cere.
Am dat `ntreb\ri ajut\toare: De
ce maneli[tii cred c\ prietenii te
fac? De ce femeia e tot timpul
vinovat\ de desp\r]irea cuplu-
lui? De ce au nevoie s\ se con-
sidere pro[ti de buni? De ce se
lamenteaz\? De ce s`nt mai
sexi[ti dec`t ]\ranii din folclor?
De ce dragostea = „jum\tatea
mea“? De ce se laud\ at`ta cu
copiii? Nici un r\spuns.

The  cooool  kids de  la  MNAC
s`nt  ni[te  clone  mai  sp\late

~n fapt, manelele s`nt folclorul
românesc al ghetoului – fiindc\,

dup\ ce comunismul a fost m\-
turat, România a c\zut `n lumea
a treia: rela]iile dintre oameni
s-au deteriorat, valorile burghe-
ze [i rurale conservate `n comu-
nism au fost `nlocuite cu cele
ale capitalismului s\lbatic, fun-
dalul social a fost dominat de
deruta schimb\rii de sistem [i
de o insecuritate economic\ ori-
bil\. Or, nimeni nu vrea s\ se
recunoasc\ `n imaginea asta, fi-
indc\ imaginea asta reprezint\
partea noastr\ de ru[ine de care
vrem s\ sc\p\m. Dac\ privim
a[a lucrurile, manelistul nu g`n-
de[te altfel dec`t Intelectualul
Intransigent: eu s`nt „prost de
bun“, sistemul/ceilal]i s`nt de
vin\; el s\ se schimbe, eu nu
am ce schimba la mine.

Din nefericire, genul \sta de
discurs antimanele nu o s\
moar\ odat\ cu dinozaurii – mo-
tiv pentru care nu v\d mari di-
feren]e `ntre elitele patetice ale
anilor ’90 [i clubberii destupa]i
& relaxa]i care alearg\ de la
MNAC la spectacolele de teatru
din Green Hours. Dincolo de
fitzele de st`nga (stencil-uri an-
ticonsumiste, greenpeace-uri,
anti-singur\tate [i alienare occi-
dental\ etc. etc.), dispre]ul fa]\
de maneli[ti a r\mas la fel de
feroce.

~n fapt, the cool kids de la
MNAC s`nt doar ni[te clone mai
sp\late. Fantoma spaimei de lu-
mea a treia continu\ s\ fac\ vic-
time.

Dintr-un punct de vedere, at`t reac]ia isteric\ a
elitelor intelectuale `n fa]a manelelor („maneli[tii
s`nt o plag\ invaziv\“), c`t [i exhibarea puterii `n
genul muzical citat („s`nt barosan, s`nt number
one“) provin din acela[i complex de inferioritate al
subdezvolt\rii. Manelistul nu vrea s\ se recunoasc\
`n imaginea am\r`tului care trage de un salariu de
3-4 milioane, intelectualul `n cea de reprezentant al
unui stat de lumea a treia. La intelectual, reac]ia
asta de ascundere a complexelor poart\ numele de

bovarism: bovaricul este dezgustat de primitivismul
semenilor lui, de obscenitatea l\b\r]at\ `n spa]iul
public, sub`n]eleg`ndu-se c\ el tr\ie[te deja `n
Occident, c\ are mentalitatea celui de acolo; eu,
Intelectualul Intransigent, n-am nimic de-a face cu
ce se `nt`mpl\ `n România pentru c\ s`nt Cu Totul
Altfel; comunismul nu m-a atins, marasmul valoric
din ghetoul de dup\ ’89 cu at`t mai pu]in. Am
r\mas pur [i transparent ca un diamant, fiindc\,
nu-i a[a, eu m-am n\scut european.

Stigma subdezvolt\rii
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Listen to the music, not to the crowd



Preocupat de moderni-
zarea culturii române,
Eugen Lovinescu era
sceptic `n privin]a fap-
tului c\ „tradi]ionalis-
mul“ ar fi `n stare „s\
ne dovedeasc\ posibi-
litatea unei muzici ro-
mâne[ti pe baza […]
isonului grecesc sau a
manelei turce[ti, f\r\

[tiin]a contrapunctului
[i a orchestra]iei“ (Is-
toria civiliza]iei române
moderne, 1924-5). ~n
pofida unei istorii vene-
rabile [i a unor origini
onorabile, manelele de
ast\zi au exacerbat
partea lor de vulgarita-
te, de kitsch, `ncep`nd
cu stupiditatea [i infan-

tilismul textelor c`ntate

de guri[ti [i termin`nd

cu obscenitatea

mi[c\rilor erogene ale

dansatoarelor „din bu-

ric“.

{i nu este vorba de-

spre un kitsch simpatic

(de tipul piticilor de

ghips pu[i `n gr\din\

sau a c\r]ilor po[tale

vechi), ci de un kitsch

antipatic, dizolvant [i

agresiv.

Frisonul de autoritate
al unor demnitari din
zilele noastre, porni]i
s\ interzic\ fenomenul
prin m\suri administra-
tive, este aberant.

Cum tot aberant\
este `ncurajarea aces-
tui fenomen subcultu-
ral de dragul audien]ei.
Probabil c\ moda ma-
nelelor o s\ treac\,
p`n\ la urm\, dar este
simptomatic\. Ea d\
m\sura unei societ\]i
scufundate `n trivial.

Muzican]ii din Meterhanea
(fanfara sultanului [i de la
curtea domnitorilor români)
interpretau, printre altele,
manele instrumentale.
Meterhaneaua din }\rile
Române a fost descris\ de
c\rturarul turc Evlia Celebi (`n
1652) [i de istoricul austriac
Franz Joseph Sulzer (`n 1776).
Dar manelele strict
instrumentale erau o excep]ie.

Andrei Oi[teanu

La sf`r[itul secolului al
XIX-lea, Laz\r {\ineanu
definea termenul maneá

(din turc. mani) ca fiind un c`n-
tec de dragoste turcesc, cu ver-
suri `n catren [i cu melodie du-
ioas\ [i t\r\g\nat\. „Era o ma-
neá de cele vechi turce[ti – scria
Nicolae Gane, prin 1886 –,
lung\, t\r\g\nat\, `n care numai
un ah! ]inea o jum\tate de o-
r\“. Tot cam atunci, Alexandru
Odobescu vorbea despre „tonul
lenos al manelelor orientale“ [i
despre „r\sunetul manelelor [i
al stihurilor fanarioticesci“. ~n a
doua jum\tate a secolului al
XIX-lea, au mai scris despre
manele [i al]i scriitori români,
precum George Bari]iu, Cos-
tachi Negruzzi („De[ert pline
pahare, apoi `ncep s\ c`nt vr’o
manea [i s`nt tot beat“) sau I.L.
Caragiale („Pe drum, l-a-ngrijit
c\pitanul ca un frate, ziua [i
noaptea, c`nt`ndu-i din gur\ [i cu
tanbura manele turce[ti“).

Se pare c\ un fel de manele
culte a compus Dimitrie Cante-
mir. El [i-a `nceput studiile mu-
zicale `n 1691, la 18 ani, pe vre-
mea c`nd fusese l\sat ca ostatic
de lux la Istanbul, de tat\l s\u
Constantin, domnitorul Moldo-
vei (de aici [i numele de Kante-
miroglu = „fiul lui Cantemir“).
Dimitrie Cantemir a scris `n
limba turc\ un tratat despre mu-
zica oriental\ [i a elaborat un
sistem de nota]ie muzical\, cu
litere arabe, „inven]iune necu-

noscut\ mai `nainte turcilor“ –
cum scria Cantemir `nsu[i. A
scris o lucrare [i `n limba româ-
n\, Introducere `n muzica tur-
ceasc\, dar cartea nu s-a g\sit
p`n\ acum. Cantemir c`nta cu
mare virtuozitate la unele instru-
mente muzicale turce[ti, cum e-
rau mai ales tanburul (instru-
ment cu coarde ciupite), dar [i
nayul (fluier de trestie) [i proba-
bil kemanul (vioar\ turceasc\).
„A[a [tia zice de bine `n tan-
bur\, c`t nici un ]arigr\dean nu
putea zice bine ca d`nsul“, scria
contemporanul s\u Ion Neculce.
Un pasaj din cronica lui Nicolae
Costin pare s\ indice faptul c\
t`n\rul Cantemir se acompania
cu tanburul `n timp ce interpre-
ta („zicea“) c`ntece turce[ti,
compuse sau nu de el: „Fiind
el om iste], [tiind [i carte tur-
ceasc\ bine, se vestise acum `n
tot }arigradul numele lui de-l
chemau agii la ospe]ele lor cele
turce[ti pentru priete[ugu ce a-
vea cu d`n[ii. Al]ii zic, [tiind bine
[s\ c`nte] `n tanbur, `l chemau
agii la ospe]e pentru zic\turi“.

Spitalul  amorului

Au fost identificate circa 35 de
piese muzicale orientale compu-
se de Cantemir. Majoritatea le-a
str`ns `n Cartea c`ntecelor dup\
gustul muzicii turce[ti, manu-
scris redactat c`ndva `ntre 1691
[i 1704. Una dintre ele, o pies\
vocal\ turceasc\, a f\cut carie-
r\, intr`nd `n cultura oral\ [i
scris\ a popoarelor balcanice.
Cu text grecesc, acest c`ntec a
circulat cu titlul Ti megale sim-
fora („Ce mare nenorocire“).
Peste un secol [i jum\tate, c`n-
tecul a fost preluat de bulgaro-
greco-românul Anton Pann, care
l-a inclus – `nso]it de muzic\ –
`n culegerea sa de c`ntece „s\-
tene“ [i „or\[ene“; o carte pli-
n\ de manele, intitulat\ Spitalul
amorului sau C`nt\torul dorului
(1850-1852). ~n varianta lui An-
ton Pann („La durerea mea leac /
Nu se poate veac, / {i strig `n
zadar: / Vai amar, amar!“),

c`ntecul se nume[te „Vai ce ceas,
ce zi, ce jale!“, fiind preluat
„dup\ cel grecesc, Timigali sim-
fora“, cum scrie Pann `nsu[i.
Produs prin excelen]\ balcanic,
Anton Pann a compus [i a inter-
pretat manele. Tudor Vianu i-a
repro[at lipsa unei „con[tiin]e
lirice superioare“ [i faptul c\, `n
special `n Spitalul amorului,
„scriitorul sacrific\ adesea [po-
ezia] pe altarul trivialului c`ntec
de lume al epocii“. La r`ndul
s\u, George C\linescu vorbea
despre „vulgaritatea [i erotica
lamentoas\“ a c`ntecelor din
Spitalul amorului, d`nd [i c`teva
exemple, precum: „Of, of, of [i
aoleu, / Arde sufle]elul meu“
sau „Oi s\ mor de oh! [i vai! /
{i dumneata [tire n-ai“ sau „Of,
of, of [i hop, hop, hop! / Of, ce
foc! [i ce potop!“.

La sf`r[itul unei tip\rituri in-
titulate Euterpe (muza poeziei
lirice), publicat\ la Istanbul `n
1830, compozitorul de c`nt\ri
psaltice Pan\ C. Br\neanu a a-
d\ugat 30 de c`ntece cu texte ro-
mâne[ti, „hori [i altele“, pe l`n-
g\ „c`ntece numite manele; tur-
ce[ti, persiene[ti [i grece[ti, pu-
se pe psaltichie“, cum preci-
zeaz\ el `nsu[i. Manelele au p\-
truns `n repertoriul l\utarilor ro-
mâni mai ales `n epoca fanari-
ot\. „L\utarul nostru – spunea
Nicolae Filimon `n 1862 – este
o fiin]\ foarte ciudat\: el emi-
greaz\ `n Turcia [i, `mpl`ndu-[i
acolo capul de muzic\ oriental\,
[c`nd se `ntoarce], `ncepe a tur-
na la hori române[ti, dar dac\
cineva [i-ar da osteneala s\ fac\
anatomia muzical\ [a] acestor
compozi]iuni, desigur c\ le-ar
g\si formate din idei orientale“.
Scriind `n Ciocoii vechi [i noi
(1863) despre „muzica [i coro-
grafia `n timpul lui Caragea“ –
unul dintre ultimii domnitori fa-
nario]i (1812-1818) –, Filimon
f\cea distinc]ie `ntre „muzica
turceasc\“ ([i „dan]uri d-ale
t\t\re[ti“) [i cea „nem]easc\“,
ambele interpretate de l\utari ]i-
gani, care c`ntau mai ales la
vioar\, nai [i tob\. Filimon nu a
amintit de manele, ca atare, cum
nu a f\cut-o nici folcloristul G.
Dem. Teodorescu, de[i acesta
din urm\ a publicat, `n volumul
de Poezii populare române
(1885), „c`ntece de lume“, cule-
se mai ales de la vestitul Petrea
Cre]u {olcanul, „l\utarul Br\i-
lei“, dar [i de la Petcu Cr\ciun,
„fost l\utar `n Balote[ti“ [i de la
al]i l\utari munteni. ~n `ncerca-
rea de a depolua c`ntecul l\-
ut\resc, folcloristul a eliminat `n

mod programatic influen]ele
str\ine [i moderne, de tipul ma-
nelelor: „~n culegerea de fa]\
se coprind numai c`ntecele curat
populare de oarecare vechime,
excluz`ndu-se nout\]ile devenite
populare `n ultimele decade“.

„Manele  dureroase
ce  rup  inimile“

La jum\tatea secolului al XIX-lea,
Alecu Russo descrie un adev\rat
„kief cu manele“ petrecut `n co-
pil\ria sa, deci `ntr-o epoc\ an-
terioar\ plec\rii lui `n Elve]ia
(1829). El zugr\ve[te un tablou
nostalgic al „serb\rii zilei de
`nt`i mai“ `n satele Moldovei,
c`nd to]i se adunau pe „guri de
rai“, „cu r\cnite, chiote [i `m-
pu[c\turi“, osp\t`ndu-se la „ma-
sa oamenilor [i masa ]iganilor“.
„Benchetul `ncepe cu glume late;
pelinul curge prin pahare, dup\
pelin, vutca, fala gospod\riilor!
Vutca se taie cu cu]itul! Vutca
se schimb\ cu vi[inapul; vinul
[i l\utarii `ntart [= `nt\r`t\] bo-
ierii, paharele se umplu des, fe-
surile zbor `n v\zduh. S`nt ma-
nčle dulci, s`nt mančle m`ng`ioa-
se, s`nt mančle dureroase ce rup
inimile: b\tr`nii `nchin[\], tine-

ritul bea `n papucii cucoanelor
[i se s\rut\ cu l\utarii, iar cu-
coanele, cu ochii `neca]i `n a-
mor, c`nt\ versuri frumoase, de
se r\sun codrii [i se trezesc
p\una[ii. Pe marginele poienii,
arn\u]ii dau din pu[te [i din pis-
toale, slugele huiesc ca roii r\-
t\ci]i, surugiii se `mbat\. Por-
neala-i o amestec\tur\ nespus\;
de-abič prin mijlocul nop]ii mai
`ncep iar\[i a c`nta privighitoa-
rele sp\riete de huiet [i de gla-
sul l\utarilor!“ (Amintiri, 1855).
Sau, acela[i, `n alt\ parte: „}i-
ganii tr\gea la manele de se o-
moria, cucoanile sulemenite ofta,
ear boerii a[aza]i pe covoare bea
vutc\ `n papucii amurezelor; `[i
zv`rlea `n sus fesurile [i se s\-
ruta cu l\utarii“.

Nu foarte diferit se celebra
ziua de Armindeni `n dumbrava
B\nesii, de l`ng\ Bucure[ti, pro-
prietate a banului Dumitrache
Ghica (fratele lui Grigorie-vo-
d\), r\mas\ v\duvei sale, b\nea-
sa: „Acolo se auzeau cobza [i
vioara l\utarului, iar, `n vremea
fanario]ilor, tanbura, naiul [i ke-
manul f\ceau dezmierdarea pu-
blicului“ (Dimitrie Papazoglu,
Istoria fond\rei ora[ului Bucu-
re[ti, 1891).

Perspectiva lui Alecu Russo
este una plin\ de nostalgie fa]\
de o societate feudal\. El de-
pl`nge dispari]ia satului idilic,
patriarhal [i a comunit\]ii com-
puse din boieri [i ]\rani. O co-
munitate care – dup\ tradi]io-
nalistul Russo – [tia s\ tr\iasc\
[i s\ petreac\. Citite cu aten]ie
`ns\, pasajele de mai sus s`nt
pline de tr\iri excesive [i de i-
magini de prost gust. Un frison
colectiv bahico-erotic d\ na[tere
unei gesticula]ii vulgare: se tra-
ge „din pu[te [i din pistoale“ [i
se arunc\ fesuri „`n v\zduh“, se
spun „glume late“ [i se bea
vutc\ din „papucii cucoanelor“
sulemenite [i „cu ochii `neca]i
`n amor“, se „s\rut\ l\utarii“ [i
toat\ lumea ofteaz\ de „se rup
inimile“. Excesele bahice [i efu-
ziunile erotice creeaz\ o atmosfer\
trivial\, de un sentimentalism
ieftin, f\r\ de care spiritul mane-
lelor nu poate fi pe deplin ̀ n]eles.

[Fragmente din

„}ara Me[terului Manele“,
articol ap\rut `n Revista „22“,

nr. 29, 17-23 iulie 2001,
pp. 10-11]
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Codul manelelor elegante

Romaneaua Mare



~n 2046, filmul lui Wong Kar-Wai,
trenul viitorului `nainteaz\ pe
[ina trecutului. Protagonistul
zigzagheaz\ experien]ele tr\ite,
sare abracadabrantic dintr-un
compartiment `n altul, scan`nd
chipurile `nt`lnite [i `ncrustate pe
retina memorizant\. Amintirile
nu s`nt altceva dec`t „traces of
tears“. Saltele cu ap\ pe care te
odihne[ti.

„Brusc, n-am mai sim]it nevoia
s\ acumulez [i am `nceput s\
t`njesc dup\ uitare.“ A[a `ncepe
eseul biografic teatral Uitarea,
scris de George Banu [i ap\rut
`n 2001 la Biblioteca Apostrof.
Mihai M\niu]iu a regizat `n sta-
giunea 2001-2002 la Teatrul Na-
]ional din Cluj-Napoca un spec-
tacol cu acela[i titlu, care por-
nea de la jonc]iunile propuse de
autor, de la fiolele uit-acide. ~n
varianta din 2006, fragmente din
carte se derulau pe band\, citite
de actorul Cornel R\ileanu. For-
mula prezentat\ `n 2006, `n ca-
drul TANDEM (`nt`lniri artisti-

ce franco-române), l-a adus pe
scen\ pe George Banu, `ntr-o
juxtapunere corp-cuv`nt la vede-
re. Uneori, distan]a ajut\ [i de-
canteaz\ unele impurit\]i.

Uitarea e spectacolul prezen-
]elor. Al punerii prezen]ei pe/`n
picioare. Al dansului co-prezen-
]ei. Niciodat\ uitarea nu e sin-
gur\ pe scen\. Ea e `ntotdeauna
un lan], o conspira]ie-medita]ie,
mi[cat\ [i vorbit\. O `nt`lnire [i
o desp\r]ire. Trei corpuri care se
caut\ aproape disperat devin, de
fapt, dou\ axe rotative. Trei- doi-
unu. Coregrafii [i performerii
Vava {tef\nescu [i Sylvain Groud
s`nt corpul organic unitar al ui-
t\rii. M`inile [i picioarele, oric`t
s-ar zbate spasmic, s`nt legate de
acela[i cordon ombilical: uita-
rea. Ambii coregrafi o b\t\toresc
excelent `n fiecare atingere, a-
tunci c`nd se sprijin\ unul pe
cel\lalt, cu t\lpile lipite, c`nd se
ghemuiesc sau c`nd, dimpotri-
v\, fug unul de cel\lalt. Sau mai
exact unul `n cel\lalt. Indiferent
de construc]ia [i dinamica mi[-
c\rii, unitatea este indisolubil\.

Doi `nseamn\ dintr-odat\ unul.
George Banu e vocea uit\rii, cel
care mi[c\ cu glasul fotograme-
le neaducerii `n minte. Cel care
st\ [i cite[te. Uitarea devine un
corp nud `ntr-un spectacol-ceap\.
Straturile memoriei s`nt date jos
ca ni[te costume din carne vie. Pe
piele timpul se depune [i se [terge.

Privirea  declan[eaz\  spiritul
uit\rii  [i  crosul  amintirilor

Uitarea dezbrac\ [i cresteaz\ de
la r\d\cin\. Vava {tef\nescu `[i
taie sacadat [uvi]e din p\r, ca [i
cum [i-ar tunde orice rest de
memorie. Uitarea e o strategie de
selec]ie. R\m`i cu ceea ce me-
rit\ s\ conservi [i s\ duci mai
departe. Dup\ ce speli carcasa
timpului tr\it, p\strezi esen]a
ram-ul. ~n timp ce memoria a-
malgameaz\, uitarea filtreaz\.

Dac\ memoria e un drog care
produce dependen]a de tot ce ]i
se `nt`mpl\, uitarea e un analge-
zic.

Uitarea are trup [i glas. E
prezen]\ pe [ase picioare. Gla-
sul are, la r`ndul lui, corp, ceea
ce `l face mult mai percutant. A-
pari]ia lui George Banu pe
scen\ [i lectura `n român\ [i
francez\ a unor pasaje din carte
dau greutate `ntregului specta-
col.

Pe dualiz\ri corporalizate e
conceput spectacolul. Pe explo-
zia gesturilor [i pe t\cerile tru-
pului, pe mu[chii `ncorda]i ai
memoriei [i pe relaxarea lor `n
uitare.

Privirea e catalizatorul defri-
[\rii memoriei. O privire pe ca-
re cei doi dansatori o ]in mereu
cald\. Privirea declan[eaz\ sprint-
ul uit\rii [i crosul amintirilor,
pentru c\, aproape `ntotdeauna,
ea are un drum de parcurs.

Uitarea albe[te, transform\
totul `ntr-un de[ert halucinogen.
Zecile de mirese a[ezate `n sal\
la sf`r[it ca un c`mp de felinare
care ]intesc negrul. ~l transparen-
tizeaz\ [i `l fac s\ se uite. Ce zi
e azi?
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SCRISOARE PENTRU MELOMANI
Victor  ESKENASY, Radio  Europa  Liber\,  Praga

„Muzica nu trebuie în]eleas\, ea trebuie ascultat\“ (Hermann Scherchen)

{i mai ales pentru Raffaele Napoli, e-
lev intrat ulterior `n cercul restr`ns de
prefera]i ai maestrului, timp de zece
ani, `ntre 1981 [i 1991. Dup\ opinia
mea modest\, nimeni dintre cei care nu
l-au cunoscut pe Celibidache [i vor
vrea s\ scrie despre el de acum `nainte
nu va putea omite m\rturia lui Raffaele
Napoli. ~ntr-un preambul la prima emi-
siune, intervievat de moderatorii pro-
gramului Radio Tre – [i ei r\ma[i `n ad-
mira]ie fa]\ de abordarea original\, de
o cald\ umanitate [i accesibil\ a erou-
lui s\u –, Napoli r\spundea la `ntrebarea
cum poate fi `ncadrat Celibidache: „Du-
p\ mine, a fost un spirit care a ap\rut,
s-a `ncarnat, pentru a da stimulii nece-
sari `n]elegerii raportului ce se poate
instaura `ntre con[tiin]a uman\ [i sunet.
Mi se pare figura de stil care face drep-
tate cel mai bine muzicianului ce a fost
Celibidache“.

Ca unul care am avut [ansa de a fi,
chiar [i un foarte scurt timp, `n contact
cu Sergiu Celibidache, nu pot dec`t s\
m\ simt al\turi de Raffaele Napoli a-
tunci c`nd spune c\, „odat\ ini]iat un
parcurs cu el, acela nu se mai sf`r[e[te
niciodat\; a[ putea spune c\ s`nt per-
manent `n compania acestui prieten care
mi-a dat capacitatea de a aprecia at`tea
lucruri, la care altfel nu a[ fi avut ac-
ces, din muzic\“.

Napoli [i-a propus „s\ aprofundeze
temele ce au animat poetica“ lui Celi-
bidache, modul de a `nfrunta o pagin\
de muzic\, transmis elevilor s\i. Sune-
tul nu e muzic\, dar poate deveni mu-
zic\, a fost principiul de baz\ a ceea ce
Sergiu Celibidache a predat ca fenome-
nologie a muzicii. El nu este finalitatea
pentru care un compozitor combin\ su-
netele; finalitatea trebuie c\utat\ din-
colo de sunet, `n ceea ce devine muzi-
c\. Interpret\rile lui Celibidache s`nt un
concentrat al unei capacit\]i extraordi-
nare de a aprofunda ceea ce exist\ `ntr-o
pagin\ de muzic\, spune Raffaele Na-
poli. De a descifra stenograma pe care
un compozitor a l\sat-o pentru a `n-
cerca s\ g\seasc\, s\ extrag\ din ea i-
deea. Fiindc\ ideea, `ntrupat\ `n ceea
ce el numea un grup de note celule ger-
minative, este ceea ce primeaz\, [i nu
forma muzical\; acea form\ v\zut\ `n
muzicologia clasic\ drept un fel de
container pe care compozitorul [i-ar pro-
pune deliberat s\-l umple cu note.

Exemplele muzicale date pentru a i-
lustra capacit\]ile [i intui]iile de geniu
ale lui Celibidache trebuie, desigur, as-
cultate, nu povestite, pentru a nu p\rea
simple curiozit\]i: punerea `n valoare
a pecetei ritmice `n Simfonia a 7-a de
Beethoven, frazarea pizzicatto-ului `n
finalul Simfoniei a 3-a de Bruckner (o
`nregistrare rar\ de la Tonhalle din Zü-

rich), conceptul de punct culminant, cli-
max, existent `n orice form\ muzical\
[i a c\rui localizare, ca reper esen]ial de
`n]elegere a piesei, era una dintre exi-
gen]ele impuse de Celibidache studen]ilor
s\i. Eroarea cea mai comun\ a stu-
den]ilor, `[i aminte[te Napoli – dar nu
numai, dac\ prive[ti mul]i dirijori ac-
tuali –, era de a considera „punctul cul-
minant“ identic cu momentul de maxi-
m\ intensitate al piesei, de fortissimo.
Pentru Celibidache, crescendo-ul muzi-
cal [i acumularea tensiunii s`nt dou\
procese ce se desf\[oar\ separat, iar
`ntr-un moment de fortissimo, o sc\-
dere relativ\ a intensit\]ii orchestrale,
poate pune mai bine `n eviden]\ tensiu-
nea intern\. {i demonstra – iar Napoli
o ilustreaz\ – c\ punctul culminant
poate coincide cu cel de maxim\ inten-
sitate, dup\ cum se poate g\si `ntr-un
moment piano sau chiar ata[at unei pa-
uze.

Dincolo de perfecta comunicare cu
orchestra, prin gesturi simple, cu pre-

cizie de laser, spune Napoli, asemenea
celor care semnalizeaz\ pilo]ilor pe un
aeroport mi[c\rile de parcare a unui jet
uria[, Celibidache a aprofundat tehnica
dirijoral\; pled`nd, de exemplu, pen-
tru o modalitate mai eficace, sublimi-
nal\, de a semnala unui instrumentist,
prin amplitudinea gestului dirijoral, s\
reduc\ intensitatea sunetului. Sau, in-
ven]ia lui Celibidache, „impulsul pro-
por]ionat“, definit ca raportul dintre
greutatea bra]ului [i for]a de gravita]ie,
care permite ca dirijorul s\ nu fie per-
ceput doar ca un „emi]\tor de gestic\
simbolic\“ [i s\ men]in\ permanent sub
tensiune `ntreaga orchestr\. Bine`n]e-
les, dirijorul italian discut\ controver-
sata imagine a unui Celibidache ce ar
abuza de tempi len]i, provenit\ din con-
fuzia curent\ dintre tempo [i viteza sau
durata de execu]ie a unei opere; [i a-
duce [i c`teva exemple ale unor interpre-
t\ri cu adev\rat rapide.

Printre `nregistr\rile rare aduse de
Napoli `n ciclul de la Radio Tre, s`nt

lec]iile de dirijorat, cu Celibidache la
pian sau Maestrul la o, niciodat\ auzit\
dup\ [tiin]a mea, clas\ de masterat `n
Italia, unde discut\ interpretarea unei
sonate de pian de Scarlatti.

S\ mai adaug\m [i respingerea altei
imagini false despre omul Celibidache [i
raporturile cu elevii s\i. Nu au fost ti-
ranice, a[a cum o sugereaz\, la prima
vedere, unele dintre imaginile documen-
tarului biografic realizat de fiul dirijo-
rului, Serge. Raffaele Napoli depune
m\rturie contrar\, elevii [i-au iubit Ma-
estrul pe care `l urmau pretutindeni, du-
p\ cum Celibidache [i-a manifestat a-
fec]iunea exigent\ fa]\ de cei mai buni
dintre ei [i viitorul lor.

Asculta]i emisiunile lui Raffaele Na-
poli! La ora la care scriu aceste r`n-
duri, ele se mai afl\ arhivate pe site-ul
postului italian ce le-a difuzat, Radio
Tre. {i, mi se spune, admiratorii lui Ser-
giu Celibidache le-au distribuit `n lumea
larg\, `n mp3, prin intermediul site-ului
www.rapidshare.de.

fast-food

Mihaela  MICHAILOV

TEATRU LA ROTISOR

Raffaelle Napoli (n. 1955) – un dirijor italian cunoscut orchestrelor din Cluj, Oradea [i Bra[ov

Sergiu Celibidache: c`nd
sunetul devine muzic\
Acesta a fost titlul unui ciclu cu totul remarcabil de opt emisiuni, realizate de
dirijorul Raffaele Napoli [i transmise de Radio Tre, canalul de muzic\ clasic\
al radiodifuziunii italiene, ca preludiu la comemorarea a zece ani de la
dispari]ia lui Sergiu Celibidache. Poate nu e inutil s\ v\ spun c\ emisiunile
au fost difuzate `ncep`nd de la 5 iunie [i s\ v\ amintesc c\ Sergiu
Celibidache a murit `n august 1996. Toat\ stima pentru radioul italian!...

{uvi]ele uit\rii
Uitarea de George Banu. Regia Mihai M\niu]iu.
Coregrafia: Sylvain Groud [i Vava {tef\nescu.
Decor [i costume: Iuliana V`lsan. Cu: George
Banu, Vava {tef\nescu, Sylvain Groud.



~n primul r`nd, P\cal\ se ̀ ntoar-
ce e din alt\ dimensiune, parc\
e venit printr-un tunel al timpu-
lui, numai c\ a stat vreo dou\
zile la depresurizare, ca s\ fie a-
dus la condi]iile prezentului.
C`nd azi la noi se fac filme de-
spre domni L\z\rescu care mor
prin spitale sau despre revolu]ia
de la Vaslui, c`nd stilul evolueaz\
p`n\ la minimalismul cel mai
auster, ce priz\ poate avea P\-
cal\? Care e cererea pentru P\-
cal\? Pe ce nivel poate comunica
P\cal\ cu Neo din Matrix? Geo
Saizescu pare c\ tr\ie[te `ntr-o
ni[\ a cinematografiei unde nu
p\trunde aerul proasp\t. Dar pro-
iectul s\u a c`[tigat finan]are de
la Centrul Na]ional al Cinema-
tografiei [i acum filmul se pre-
zint\ spectatorilor `n `ntreaga lui
splendoare. („Noi, arti[tii, vo-
t\m cu cine e bine“, sun\ o re-
plic\.)
S\ nu fiu rea degeaba, poate c\
un film cu P\cal\ ar fi amuzant
dac\ ar fi bine scris [i dac\ ar
avea umor. Un scenarist bun ar
scoate orice din P\cal\. Dar
c`nd el e miezul unui film f\r\
nici o form\ aparent\, `n care se
spun proverbe [i zic\tori, `n care
se c`nt\ melodii (de Dumitru
Lupu) cu versuri precum „Dum-
nezeu al speran]ei, Dumnezeu al
veseliei“, `n care personajele
spun chestii de genul „Femeia
are nou\ g\uri“ sau „Asta s\ i-o
spui lui mutu (n. red. – a se citi
Mutu), pe unde o fi el“ [i `n care
eroul apare `ntr-o ma[in\ cu nu-
m\rul pacal@.ro, te `ntrebi cum
de e posibil? Iar c`nd filmul mai
]ine [i dou\ ore [i jum\tate (i-
ni]ial era vorba despre trei ore

jumate) `ncepi s\ te `ntrebi dac\
nu cumva cineva `]i vrea r\ul.

P\cal\  se  `nntooarrce e  o  varz\
pseudo-folcloric\

„Cum se mai r`de la noi? Se
r`de mult, dar prost“ – zice fil-
mul. Ba nu se r`de chiar deloc,
poate doar la o singur\ secven]\
cu Magda Catone, acolo ]i-ar
veni s\ r`zi, dar nu po]i pentru
c\ ]i s-au `ncle[tat f\lcile. Glu-
mele din film s`nt puerile [i stu-
pide c`nd nu s`nt vulgare. P\-
cal\ se `ntoarce jigne[te [i talpa
]\rii, [i cinefilul. E o varz\ pse-
udo-folcloric\, un fel de manea
vulgar\ `n care `[i g\sesc loc [i
desenele animate, [i partidele
politice cu semne emblematice
(cioara de pe gard [i c`inii cu
covrigi `n coad\), [i apropourile
sexuale, [i panseuri la modul:
„Noi nu avem m\garii no[-
tri?“, un film `n care se aduce
berea `n caraf\, unde r\spopitul
care t\v\le[te fetele c`nd le prin-
de cre[te `n cerdac o pisic\ bir-

manez\, iar P\cal\ \l b\tr`n se
p`r]`ie c`nd se d\ jos din pat.
Cred c\ trebuie s\ ai o p\rere
foarte proast\ despre spectator
ca s\ faci un a[a film. Sau poate
`l faci doar pentru tine, iar cui
nu-i place mai d\-l [i-n m\-sa.
To]i cred c\ se pricep la filme.

V\ ofer mai jos o selec]ie de
momente [i ziceri: „La omu’
s\rac nici boii nu trag, `i cade
p`inea-n c\cat [i i se scoal\ ce
nu trebuie `n biseric\“. • „La
vremuri noi, tot noi“. • Popa
{oric (Valentin Teodosiu) o a-
tac\ pe o t`n\r\ care st\tea cu
vaca. P\cal\ apare [i `i trage una
cu b`ta `n testicule. • „Nu v\ fie
ru[ine s\ asculta]i pove[ti“. •
{oricei anima]i; [oricei [i [o-
ricu]e, mov [i alba[tri, care dan-
seaz\ [i se s\rut\. • „Din ce
partid face parte Vlad }epe[?“ •
„Aici totul se poate, numai min-
tea s\-]i mearg\.“ • Oi]e anima-
te, cu gulere plisate. • P\cal\
c\z`nd `n r`u, adres`ndu-ni-se:
„Ce, v-a]i speriat? S`nt din zo-

dia pe[tilor!“ • „...cum am au-
zit io c\ fac unii cu fabricile, le
v`nd ̀ n str\in\tate ca fier vechi“ •
„Nu mi-ai adus o fran]uzoaic\,
s-o m`ng`i [i s\ dau drumul p\-
s\ricii“ • „...departe de lumea
dezl\n]uit\ a vrajbei noastre“ •
„Fur\ \ia de la Prim\rie? Fu-
tu-i mama m\-sii, nu-i prind pe
\[tia niciodat\.“ • }\rani [i ]\-
r\nci `mbr\ca]i curat, `n alb. }\-
r\ncile au mai tot timpul un u-
m\r dezvelit neglijent sau un pi-
cior la vedere. • „De ce la noi
c`nd era foarte r\u era bine [i a-
cum, c`nd e foarte bine, e r\u?“ •
P\cal\, la bustul gol, cu un cear-
[af `nf\[urat ca un scutec peste
sex [i un batic ro[u la g`t. •
„Toate trece...“

P\cal\ se `ntoarce, 2006

Scenariul [i regia: Geo Saizescu.
Imaginea: Mihai M\laimare Jr.
Sunetul: Mihai Bogos. Montajul:
Corina Stavil\.

Ar fi bine s\ v\ plac\ via]a, altfel ve]i c\dea sub urgia m`niei lui Geo
Saizescu. Silogismul e `n felul urm\tor: „Cui nu-i plac pove[tile \luia
nu-i place via]a [i cui nu-i place via]a `l bag `n m\-sa“. ~l g\si]i ca
atare (cu tot cu gre[eal\ gramatical\) `n cel mai recent film al lui Geo
Saizescu, P\cal\ se `ntoarce, ie[it pe ecrane pe 9 iunie. Dac\
`n]elege]i prin „pove[ti“ filmul de fa]\, poate c\ nu s`nte]i departe
de adev\r. „P\cal\ reloaded“ e, ca [i Orient Express, un film pe care
mai bine `l ascul]i dec`t `l vezi, pentru c\ are
o gr\mad\ de replici memorabile.

Ar fi bine s\ v\ plac\ via]a, altfel ve]i c\dea sub urgia m`niei lui Geo
Saizescu. Silogismul e `n felul urm\tor: „Cui nu-i plac pove[tile \luia
nu-i place via]a [i cui nu-i place via]a `l bag `n m\-sa“. ~l g\si]i ca
atare (cu tot cu gre[eal\ gramatical\) `n cel mai recent film al lui Geo
Saizescu, P\cal\ se `ntoarce, ie[it pe ecrane pe 9 iunie. Dac\
`n]elege]i prin „pove[ti“ filmul de fa]\, poate c\ nu s`nte]i departe
de adev\r. „P\cal\ reloaded“ e, ca [i Orient Express, un film pe care
mai bine `l ascul]i dec`t `l vezi, pentru c\ are
o gr\mad\ de replici memorabile.

„Cui nu-i place via]a
`l bag `n m\-sa“

C`nd vine vorba despre „Mari români“, se
instaleaz\ crisparea. ~ncep dezbaterile
simandicoase, `ncepe paranoia: dac\ Becali
iese printre primii zece, ce ne facem?
Doamne-fere[te, mai bine ne scuip\m `n
s`n [i nu-i mai pomenim numele.

Un comentariu de Camelia Nicolescu
Pe 13 iunie, la sediul Institutului Cultural
Român, Televiziunea Român\ a organizat
cea de-a doua dezbatere av`nd ca tem\
programul „Mari români“ [i desf\[urarea
acestuia. Lume bun\: Carmen Mu[at, An-
drei Oi[teanu, Johhny R\ducanu, Costi
Rogozanu, Ioana Av\dani, Cristian Tudor
Popescu, Mircea Diaconu etc. Idei mari
puse `n joc. S-a vorbit mult despre public,
despre cum, gra]ie TVR, afl\ românii mai
pu]in [coli]i lucruri importante despre

cultura [i istoria României. S-au `ncins
spiritele, s-au adus argumente `mpotriva
[i `n favoarea acestui joc: dac\ progra-
mul, care este licen]\ a BBC, a prins ̀ n An-
glia, nu e musai s\ prind\ [i `n România;
`ntr-o perioad\ tulbure cum este aceasta
pe care o tr\im nu era momentul unui pro-
gram care se ambi]ioneaz\ s\ ne a[eze va-
lorile; dac\ vrem democra]ie %, ar trebui
organizat referendum, iar lumea s\-[i a-
leag\ „marele român“ `n cabina de vot – au
fost doar c`teva dintre ideile exprimate de
cei prezen]i.

Cu c`teva excep]ii (Costi Rogozanu: „E
doar un joc, e un show de divertisment,
nimic mai mult“; Cristian Tudor Popes-
cu: „Dac\ va aduce rating [i publicitate
TVR-ului, `nseamn\ c\ [i-a atins scopul“),
oamenii par a vedea `n „Mari români“ ceva
mai mult dec`t o strategie de marketing.

~n definitiv, niciodat\ `n ultimii ani nu s-a
vorbit despre TVR at`t de mult ca acum.
~n plus, nu numai c\ se vorbe[te, dar se
vorbe[te datorit\ unui program – s\-i spu-
nem – educativ, prin urmare TVR `[i
`ndepline[te [i misia de televiziune public\.
~n concluzie, c`nd TVR a decis s\ achizi-
]ioneze licen]a pentru formatul „Mari ro-
mâni“ bine a f\cut. Strategia este par]ial
reu[it\, to]i ochii s`nt `ndrepta]i spre
TVR. Mai lipse[te doar ca, pe l`ng\ recupe-
rarea a ceea ce s-a cheltuit (aproximativ 1
milion de euro), TVR s\ ias\ `n profit.
Oricum, „Mari români“ tot i-a adus tele-
viziunii publice, mult oc\r`t\ `n ultimii ani,
un `nsemnat capital de imagine. C`t pri-
ve[te cuv`ntul „public“, care umple gura
multora, grija pentru el nu este dec`t o no-
]iune de PR [i de comunicat de pres\.
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Matei  BEJENARU

ARTE VIZUALE

Depozite, aglomer\ri
[i mecanisme
~n spatele unei case tipice apar]in`nd unei familii din clasa mijlocie
se g\sesc un garaj [i un depozit. Uneori, sub acela[i acoperi[.
G\le]i din plastic de diferite forme [i culori, bicicletele copiilor
descompletate [i ag\]ate oblic pe pere]i, bidoane de vopsea,
pensule, truse de scule, cauciucuri de ma[in\ uzate, casetofoane
din anii ’80, televizoare cu fa]ada ce imit\ furnirul de nuc, sc\ri,
scaune, pat pliant, suluri de h`rtie, cartoane, proiectoare halogen,
rachete de tenis, mingi de baschet, resturi de folie din aluminiu `n
care s`nt `mpachetate tot felul de m\run]i[uri, toate aceste obiecte
mai mult sau mai pu]in folositoare, dar care `nc\ nu au luat drumul
bunc\rului de gunoi, ne dau o imagine a civiliza]iei materiale `n
care ne ducem via]a de zi cu zi. Civiliza]ie care, `n lumea
occidental\, st\ sub semnul abunden]ei, al consumului [i al…
de[eurilor mai mult sau mai pu]in reciclate.

Jason Rhoades este un artist britanic care tr\ie[te la Los Ange-
les [i care, la sf`r[itul anilor ’90, a avut o contribu]ie important\ `n
redirec]ionarea aten]iei lumii artistice c\tre coasta de vest ame-
rican\, `n detrimentul New York-ului. El creeaz\ lucr\ri de mari
dimensiuni, care adesea invadeaz\ spa]iul galeriei sau al mu-
zeului prin obiecte ce ne `nconjoar\ `n via]a de zi cu zi. Instalate
aparent haotic, acestea intr\ `n dialog cu monitoare pe care ru-
leaz\ filme asem\n\toare celor pe care le vedem la televizor sau
cu ma[ini care produc chipsuri, gogo[i ori doar emit fum sau zgo-
mote. Toat\ aceast\ re]ea de artefacte ale culturii urbane [i in-
dustriale pune vizitatorul `n pozi]ia de a contempla asocierile care
se creeaz\ `ntre realitate, via]a cotidian\ [i mass media. Rhoades
parc\ ne „reactiveaz\“ [i ne face s\ con[tientiz\m miile de impre-
sii pe care le recept\m `n via]a de zi cu zi. Exist\ astfel un dialog
ascuns `ntre banalele obiecte care ne condi]ioneaz\ existen]a.
Fiind un artist cu o deosebit\ imagina]ie tehnic\, el inventeaz\
acele ma[in\rii ce produc alimente f\r\ nici o valoare `ntr-un pro-
ces care trebuie citit `ntr-o cheie simbolic\, la fel cum cu trei de-
cenii `n urm\ Joseph Beuys a realizat pompa cu miere de albine.
Transformarea `n art\ a acestor procese efemere ale vie]ii coti-
diene declan[eaz\ reac]ia de con[tientizare a modului nostru de
via]\ urban [i tot mai artificial.

Vitrinele magazinelor ne vor `nf\]i[a display-uri seduc\toare,
organizate [i pline de str\lucire. ~n spatele cl\dirii, acolo unde se
depoziteaz\ ambalajele [i eventuala marf\ de retur, lucrurile
arat\ altfel. Asemenea caselor frumoase cu gazon [i flori la intrare,
care `n depozitul din spate au acel „recycle bin“ al lucrurilor
odat\ utile…

Jason Rhoades, My Brother, instala]ie, Moderna Galerija,
Ljubljana, Slovenia, 1997

„Cui nu-i place via]a
`l bag `n m\-sa“

„Mari români“ se trateaz\ cu crispare [i ipocrizie

Iulia  BLAGA

CRONIC| DE FILM



Nu de pu]ine ori ai senza]ia c\
personajele scriitorului de origi-
ne elve]ian\ seam\n\ cu ni[te lu-
natici desprin[i de realitatea i-
mediat\, pendul`nd `ntre propriul
eu [i „cel\lalt eu“, `nc\ neiden-
tificat cu precizie, de multe ori
brutalizat, angoasat, alungat. A-
ceast\ „a doua descoperire“ a
lui Frisch `]i scap\, astfel, prin-
tre degete. O n\luc\ `n carne
vie, „dedublarea“ se construie[-
te pun`nd cap la cap h\lci de a-
mintiri, iluzii, personaje reale
(majoritatea scrierilor au note
autobiografice), scoase din con-
textul ini]ial (sau pe care ni-l i-
magin\m drept ini]ial) pentru a
pune `n lumin\ adev\rurile fi-
nale. Autorul ne las\ `ns\ s\ ju-
dec\m pe cont propriu, ne ser-
ve[te cu linguri]a f`[ii din acest
melanj de st\ri ori `nt`mpl\ri
menite s\ contureze concluzii a-
desea tragice.

Omul-ma[in\,
omul-dilem\

De pild\, personajul principal
din Homo faber (1957) func]io-
neaz\ dup\ rigorile neg\rii p`n\
`n p`nzele albe a tot ceea ce e i-
logic, ne`ncadrat `ntr-un tipar
tehnic, social. Omul-ma[in\ nu
cunoa[te iubirea, arta, religia, nu
percepe nimic dincolo de sche-
lele ansamblului aflat deja `n

construc]ie. Frisch `l for]eaz\ s\
accepte, `n cele din urm\, c\ vi-
ziunea sa tehnicist\ despre lume
nu-l poate salva de fatalitatea
sor]ii, f\c`ndu-l victima propriei
sale iluzii. Acesta „`[i spal\ p\ca-
tele“ prin „cel\lalt eu“, `ndr\-
gostit, supus caznelor emo]iei
puternice, ale neprev\zutului, ale
relativului. La fel, `n proza Mon-
tauk, dezbr\cat\ de reguli, a-
l\turarea – de aceast\ dat\ – cu
un personaj feminin fantastico-
autobiografic provoac\ reverii,
pendul\ri `ntre prezent [i trecut,
unde juxtapunerea dintre acel
„eu“ [i cel\lalt „el“ `nseamn\
confesiune, re`ntoarcerea la [coa-
l\, adolescen]\, primele iubiri,
ora[e diafane sau greoaie, o re-
etapizare a vie]ii (prin ochii so-
cialului) din perspectiva hazar-
dului. Un portret al autorului la
b\tr`ne]e.

Dar poate cea mai profund\
interoga]ie pe tema condi]iei u-
mane se reg\se[te `n romanul Nu-
mele meu fie Gantenbein (1964),
ce marcheaz\ maturitatea litera-
r\ a autorului elve]ian. Discret
autobiografic, dar profund iro-
nic, Frisch mizeaz\ aici, cel mai
clar, pe omul adev\rat, dilematic.
Iar ceea ce d\ „lejeritate“ unei
astfel de lecturi e faptul c\ el-
ve]ianul nu `ncearc\ niciodat\
subjugarea sau convertirea citi-
torului, ci `i plaseaz\, `n umbr\,

sforile cu care s\ `nnoade, de u-
nul singur, jocul.

Un  Frisch  insinuant,
aparent  nedirec]ionat
Poate tocmai din acest punct de
vedere se deosebe[te de Bertold
Brecht (pe care l-a cunoscut `n
1947) `n ceea ce prive[te abor-
darea, referindu-ne la piesele de
teatru. Adesea, compara]ia din-
tre cei doi diferen]iaz\ `ntre to-
nul moralizator, bine t\iat, „ten-
den]ios“ al lui Brecht [i cel in-
sinuant, aparent nedirec]io-
nat al lui Frisch (care [i-a de-
clarat influen]a teatrului e-
pic preluat\ de la Brecht).
Piesele sale de teatru tratea-
z\ – mai mult dec`t romane-
le – factorul politic, post-na-
zismul unei Europe `n mijlo-
cul a c\rei fr\m`nt\ri Elve]ia
nu era un centru de greutate.
De aici tendin]a lui Frisch de a
analiza riguros exteriorul `n
particularit\]ile sale, de a se
ancora ̀ n realitatea istoric\, mo-
raliz`nd-o. ~n fapt, capacitatea
special\ de a percepe tot ceea ce
e omenesc, de la elementul is-
toric la cel existen]ial, `n profun-
zime, elimin`nd aproape complet
faptul social sau contextul adju-
vant (mai pu]in `n cazul pieselor
de teatru), face ca ochiul critic
al lui Frisch s\ surprind\ mo-
mentele clasice ale oric\rui zbu-
cium interior autentic.

Lunaticii lui Frisch
`[i caut\ cel\lalt eu
Goana dup\ identitate `l caracterizeaz\ pe Max Frisch. Poate fi
o scufundare `n tenebrele subcon[tientului uman, expresia
filosofic\ a dramelor existen]iale, apanajul unei pove[ti cu
intrig\ poli]ist\, misterul descoperirii propriilor valen]e `n
fa]etele abia ghicite ale altora, re`ntoarcerea la un huomo
universale mistuit `n fascina]ie de analiza contextului, de
fapta destinului [i, `n cele din urm\, `mpov\rat de detaliul
inutil. R`ndurile lui Frisch au o `nc\rc\tur\ simbolic\
aparte: con]inutul r\sucit `n idei de filosofie clasic\,
periat definitiv de sentin]\ alunec\, paradoxal, `nspre
experiment. Un experiment cu [i despre oameni goi,
dezbr\ca]i de c\m\[ile sociale, analiza]i `n pielea pur\.

Ana-Maria Onisei

Intertext
A[a e, domnule Michel
Leiris, exist\ „un caracter
repetitiv al conduitei umane“,
dar nu exist\ pe lumea asta
dou\ vie]i identice sau dou\
moduri exact la fel de-a bea
cafeaua. Numai noi ne pu-
tem fi egali nou\ `n[ine, [i
asta numai atunci c`nd
vis\m. Totu[i, ca s\ fie cum-
va echilibrate incompatibili-
t\]ile de pe lume, au fost in-
ventate, spre continua noas-
tr\ mirare, coinciden]ele.
Emine Sevgi Özdamar a ple-
cat din Turcia c`nd avea 18
ani, a lucrat o vreme [i apoi
a devenit actri]\. ~n 1992 a
publicat romanul autobiogra-
fic Das Leben ist ein Kara-
wanserei hat zwei Türen aus
einer kam ich rein aus der
anderen ging ich raus (Via]a
e un caravanserai are dou\
u[i pe una am intrat pe cea-
lalt\ am ie[it). ~ntre timp, a
devenit una dintre cele mai
importante scriitoare din Ger-
mania. Feridun Zaimoglu a
emigrat `n 1968 `mpreun\ cu
p\rin]ii. E un pictor [i un scri-
itor destul de apreciat. ~n
februarie 2006 i-a ap\rut, la
aceea[i editur\ ca [i Cara-
vanserai, romanul Leyla,
care reia povestea primei
genera]ii de emigran]i turci `n
Germania. Doamna X e pro-
fesoar\ de literatur\ de la o
universitate din sudul Ger-
maniei. A studiat cele dou\
c\r]i foarte atent [i a realizat
tabele interminabile de ase-
m\n\ri `ntre motivele, ima-
ginile sau metaforele care
apar `n cele dou\ romane.
Rezultatele au pornit o po-
lemic\ de propor]ii [i au `n-
grozit-o pe doamna profe-
soar\ at`t de tare, `nc`t a
cerut sub semn\tur\ s\-i fie
p\strat anonimatul. Leyla e
doar un personaj de fic]iune,
realizat, spune Zaimoglu, pe
baza m\rturiilor multor femei
din prima genera]ie de imi-
gran]i. ~ns\ „fic]iunea“ din
Caravanserai e chiar Emine
Sevgi. Am`ndou\ personajele
au „surori de cruce“, cu care
dorm dezbr\cate `n pat, am`n-
dou\ mestec\ gum\, am`n-
dou\ dau la o parte un p\ian-
jen la pomenirea unui mort.
Ca s\ nu mai vorbim despre
b\rba]ii turci care se piapt\n\
cu ap\ [i exerseaz\ pupatul
`n fa]a oglinzii, de descrierea
fluviului Eufrat sau de sucul
de caise. Zaimoglu sus]ine
c\ n-a citit nici m\car un r`nd
din romanele Eminei, `n timp
ce scriitoarea tr\ie[te din fe-
bruarie `ntr-o perpetu\ con-
sternare, av`nd sentimentul
c\ i s-a confiscat via]a. Avo-
ca]ii ambelor p\r]i s`nt gata
s\ se arunce unul la g`tul
celuilalt. Dar ei nu [tiu c\
exist\ uneori intertextualitate
[i `ntre destine, ca un fel de
inter-via]\ care ne scap\ de
individualism.
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Prozatorul [i dramaturgul elve]ian Max Frisch (1911-1991)

este un nume reprezentativ printre scriitorii de limb\ ger-

man\ ai secolului XX. A studiat, `ncep`nd cu 1930, literatura

german\ la Universitatea din Zürich, `ns\ a fost nevoit s\

abandoneze studiile, din lips\ de bani, imediat dup\ moartea

tat\lui s\u. Pentru o perioad\, se va angaja ca jurnalist spre a se

putea `ntre]ine, urm`nd ca din 1936 s\-[i reia studiile, de data aceasta

la arhitectur\. Din 1943 devine scriitor profesionist. Romanul Homo

faber (1957) `i va aduce recunoa[terea interna]ional\. Doi ani mai

t`rziu i se decerneaz\ celebrul premiu Georg-Büchner. Romanele

sale abordeaz\ teme precum identitatea, criza spiritual\ a societ\]ii

contemporane, nesiguran]a existen]ial\. Cele mai cunoscute

romane ale sale s`nt: Eu nu s`nt Stiller (1954), Homo faber

(1957) [i Numele meu fie Gantenbein (1964). Dintre piesele de

teatru se remarc\ Don Juan sau pasiunea pentru geometrie

(1953), Biedermann [i incendiatorii (1958), Andora (1961).

La Editura Polirom au ap\rut:
Eu nu s`nt Stiller, colecţia „Biblioteca Polirom“, 2002,
traducere de Ondine-Cristina Dascăliţa, postfa]\ de An-
drei Corbea.
Montauk, colecţia „Biblioteca Polirom“, 2004, tradu-
cere de Ondine-Cristina Dascăliţa.
Homo faber, colecţia „Biblioteca Polirom“, 2002, tra-
ducere de Maria Giurgica, postfa]\ de Andrei Corbea.
Numele meu fie Gantenbein, colecţia „Biblioteca
Polirom“, 2003, traducere de Ondine-Cristina
Dascăliţa, postfa]\ de Andrei Corbea.


