
E xpozi]ia Arta chilian\
travers`nd frontierele re-
une[te 78 de lucr\ri de

art\ contemporan\, fiecare a-
par]in`ndu-i unui alt artist.
„Proiectul acestei expozi]ii era
vechi de trei ani, concreti-
z`ndu-se acum, prin aceste 78
de lucr\ri”, a declarat Roxana
Theodorescu, directorul MNAR.
Excelen]a Sa Domnul Manuel
Enrique Hinojosa Muñoz, am-
basadorul Republicii Chile `n
România, a explicat cum a
fost posibil ca o expozi]ie at`t
de mare s\ poat\ fi plimbat\
prin toat\ Europa Central\ [i
de Est. Exist\ o formul\ ma-
gic\: parteneriatul public-pri-
vat, care `n Chile func]ioneaz\
de 15 ani. {i se poate observa
din textele de catalog ale
diferitelor corpora]ii implica-
te `n sus]inerea artei contem-
porane chiliene.

OOrraa[[uull  ccaa  mmuuzzeeuu
Lucr\rile s`nt a[ezate `n jurul
unor teme [i concepte recog-
noscibile `n operele de art\.
Un loc comun `n arta chilian\
este

peisajul. De la peisajele idi-
lice p`n\ la cele urban-tehnice –
s`nt etape de evolu]ie ale
percep]iei asupra locuirii `n-
tr-un spa]iu aparte, marginal.
Dac\ mitul fondator – P\-
m`ntul-Mam\ (Pachamama) –
a fost mult timp utilizat `n arta
tradi]ional\, acum alte mituri
lucreaz\ `n imaginarul chi-
lian: cel al industrializ\rii, al
urbaniz\rii. Arti[tii prezen]i `n
expozi]ie `nc\ mai performea-
z\, majoritatea `n capitala
statului, Santiago. Aici a avut
loc un fenomen interesant: da-
c\ arti[tii preluau `n lucr\rile
lor peisaje urbane din San-
tiago, acum `n spa]iul urban
s`nt aduse lucr\rile arti[tilor,
care fac astfel parte din peisaj.
Printre cei care se ocup\ de
zona urban\ se num\r\ An-
drea Carreño Gonzalez, Her-
nan Gana de Landa, Samy Ben-
mayor sau Bernardita Vattier.
De la construc]ii misterioase
sau figurate p`n\ la colaje [i
lucr\ri tridimensionale, ace[ti
arti[ti inventeaz\ tehnici care
reproduc impactul urbaniz\rii
asupra unei societ\]i tradi]io-
nale.

PPiiccttoorrii  ccuu oo  ppoovveessttee  ddee
ssppuuss
Dorin]a unor experimente a
creat `n arta chilian\ dou\
paradigme: cea concert-ra]io-
nalist\ [i cea a informalismu-
lui `mbibat cu un con]inut so-
cial. Matilde Pérez, reprezen-
tanta primei paradigme, mem-
br\ a grupului „Rectangulo”,
`ncearc\ s\ conceptualizeze
realitatea, s-o geometrizeze,
pentru a elimina iluzia. ~n lu-
crarea prezent\ `n expozi]ie,
Personage. Present-Past Look-
ing to the Future, ea desparte
reprezentarea unui chip `n
mici icon-uri, pentru a l\sa re-
tinei umane rolul reunific\rii
fragmentelor `ntr-o form\ de-
finitiv\. Barierele tradi]ionale
au fost dep\[ite definitiv `n
anii ’70-’80, c`nd arti[tii chi-
lieni au reconfigurat un nou

limbaj vizual, fond`nd mi[-
carea „Escene de Avanzada”.
~n acest context, s-au g\sit noi
metode de reprezentare [i
transformare a realit\]ii:
video-media, instala]ia sau
obiectul. Prin acestea, are loc
racordarea la trend-ul din me-
diul artistic european. Printre
arti[ti se remarc\ Lotty
Rosenfeld [i Carlos Leppe,
reuni]i sub efortul de a dep\[i
barierele conceptuale. Un alt
artist este Humberto Nilo,
care a apelat la designul digi-
tal pentru construc]ia cyber-
realit\]ii – net-art –, o „co-
rupere” a imaginii cu scopul
de a i se ata[a alte sensuri.

MMeemmoorriiee  [[ii  iiddeennttiittaattee
Exist\ o memorie colectiv\ chi-
lian\, compus\ din elemente
pe care arti[tii le decupeaz\ [i
le obiectualizeaz\ altfel dec`t
tradi]ia. Mariana Matthews
folose[te fotografia pentru a
surprinde obiceiuri din Chile,
pe care le ironizeaz\ [i le `m-
brac\ `ntr-un kitsch interoga-
tiv-provocator. Hugo Marin,
Tatiana Alamos sau Ester
Chacon, dintr-un grup mult
mai mare, se inspir\ din vechi
ritualuri [i mituri precolumbi-

ene. Ei nu conserv\ o tradi]ie,
ci o reinterpreteaz\, d`nd o-
biectelor [i figurilor un alt
statut – din obiecte ale ado-
ra]iei devin fragmente de me-
morie, din figuri de cult devin
p\pu[i domestice, care doar
poart\ masca cruzimii, f\r\ a
mai st`rni frica. Exist\ [i o a
doua direc]ie, care refuz\
orice imaginar tradi]ionalist
(chiar dac\ e privit printr-un
ochean `ntors). Aici nu se
reiau fragmente ale unui
trecut, ci se dinamiteaz\ un
prezent. Fabiola Narvaez (fo-
tografie), Luis Prato (fotogra-
fie), Alicia Villarreal, Cristian
Salineros (sculptur\) sau A-
lexandra Ruddoff (sculptur\)
recunosc alte probleme: adec-

varea, viteza [i reducerea i-
dentit\]ii `ntr-o epoc\ media-
tic\, decuplarea muzeelor de
la realitatea prezentului, falo-
cra]ia g`ndirii occidentale etc.

Expozi]ia `[i poate construi
cu greu o unitate. S`nt 78 de
arti[ti care inventeaz\ 78 de
spa]ii paradigmatice diferite.
Cu toate acestea, discursul
expozi]ional e unitar, alter-
n`nd subtil `ntre reprezent\ri
ale formelor [i instan]ieri ale
persoanelor, `ntre obiecte cu
iz tradi]ional [i avangard\ di-
gital\, `ntre subiecte uni-
versale [i fragmente locale. O
expozi]ie de impact, implicit
un interogatoriu dur al artei
contemporane române[ti.

Cristian Neagoe, Constantin Vic\

N u s`ntem exper]i `n art\ contemporan\, nou\ ne
place s\ vizit\m. Pe deasupra, s`ntem studen]i,
deci nu avem bani s\ vizit\m alte locuri dec`t mu-

zeele [i expozi]iile. Ne-am g`ndit cum ar fi ca m`ine s\
`nceap\ o amnezie interna]ional\ [i toat\ lumea s\ uite
totul, mai pu]in ultima zi tr\it\. Ce s\ faci `n ultima zi
memorabil\? S\ te plictise[ti `n fa]a calculatorului sau
printr-un bar din catacombele Bucure[tiului? S\ faci
curat printre h`rtii, pixuri [i e-mailuri? Sau s\-]i speli haine
pe care oricum n-o s\ ]i le aminte[ti? Ne-am aruncat `n
spate rucsacurile [i am demarat cu un 136 spre MNAC
(Muzeul Na]ional de Art\ Contemporan\ al României).
L-am „terminat” relativ u[or, eram relaxa]i. Apoi am jucat
un tenis de mas\ la Galeria Nou\. Destul de mul]umi]i &
transpira]i, am aterizat la MNAR (Muzeul Na]ional de
Art\ al României), unde ni[te chilieni simpatici ne-au
]inut de vorb\ vreo or\ [i ceva. Restul, ca s\ zicem a[a,

e copy-paste – de la noi din minte la voi pe
h`rtie.
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Chill-out 
din Chile

Chile e o ]ar\ despre care `nve]i la geografie, de fric\ s\
nu te lase repetent. O vezi pe hart\: o limb\ de p\m`nt
foarte lung\, `ntre mun]i [i ocean. S`nt alte ]\ri `n America
de Sud mult mai cunoscute, fie pentru exportul lor cultural,
fie pentru droguri. Chile e plasat\ `n margine, ca un copil
pus la col]. Arti[tii s\i s-au jucat de-a [oarecele [i pisica,
precum cei din Europa de Est. Cum au sc\pat de generalul
Pinochet, arti[tii chilieni s-au pus pe treab\. Iar o parte
dintre operele lor se g\sesc acum la Muzeul Na]ional de
Art\ al României (MNAR).

Mariana Matthews – The Saint (2000)

Arta chilian\ travers`nd frontierele

spa]iul: Muzeul Na]ional de Art\ al României, corp
{tirbei
perioada de vizitare: 17 martie-15 mai 2005
curatori: Patricia Ready (pentru Chile) [i Horvath
Gyöngyver (pentru Europa Central\ [i de Est)
78 de arti[ti expu[i
catalog color (con]ine o scurt\ introducere a mi-
nistrului Afacerilor Externe, o prezentare a expo-
zi]iei de Patricia Ready, lucr\rile arti[tilor [i scur-
te descrieri & biografii ale arti[tilor)

Alejandra Ruddoff – Ahead I (1995)

(
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Ceausescu revine în Casa Poporului

N u [tii de unde s\ `ncepi.
Peste tot ochii bl`nzi, u-
mani [i proletari ai To-

var\[ului ne invit\ la un co[-
mar generalizat. Etajul 1 al Mu-
zeului Na]ional de Art\ Con-
temporan\ (MNAC) a devenit
un cimitir vioi, o interfa]\
prietenoas\ pentru lumea de
ieri. Spa]iul alb, minimalist se
las\ presat de monumentali-
tatea tablourilor care definesc
realismul socialist. Expozi]ia
Muzeul de pictur\ exploreaz\
partea `ntunecat\ a picturii ro-
mâne[ti din ultimele decenii:
portrete omagiale, celebr\ri
ale ̀ nf\ptuirilor comuniste, for-
mule ale realismului socialist
prin care arti[tii epocii parti-
cipau la consolidarea cultului
personalit\]ii.

CCiinnee  ssee  vvaa  sspp\\llaa  ppee
mm`̀iinnii  ddee  CCeeaauu[[eessccuu??
Lucr\rile s`nt expuse [i `n spa-
tele pere]ilor, pe structura de
rezisten]\ a Casei Poporului,
printre ]evi sparte [i g\uri `n
betonul amar al anilor
’80. „Acest spa]iu
arhitectural re-
prezint\ pentru
mine spa]iul is-
toriei. Distan]a de
1 metru de la be-

tonul socialist la rigipsul Mu-
zeului de Art\ Contemporan\
cuprinde spa]iul istoric al ul-
timilor 15 ani. Un loc unde
po]i g\si ascunse o parte din
lucr\rile ce, `n anii socialis-
mului, `l glorificau pe condu-
c\torul României”, spune Flo-
rin Tudor, curatorul expo-
zi]iei. Dincolo de cele aproxi-
mativ 150 de lucr\ri expuse,
s-a mai amenajat o „camer\
de lectur\” `n care reg\sim co-
lec]ia revistei „Arta” din pe-
rioada 1960-1980, o serie de
ziare ale epocii, precum [i
ultimele apari]ii editoriale
legate de perioada comunist\
`n România. Expozi]ia `n-
cearc\ s\ pun\ bazele unui
proces al comunismului, un
preambul critic pentru o dis-
cu]ie teoretic\, dup\ cum a
fost definit\ de c\tre curator.
Cu toate aceste inten]ii, am
v\zut `n muzeu doar tineri. S\
fie prea devreme s\-i punem
pe vinova]i s\-[i admire/
admit\ acum operele? S\ nu
avem vinova]i? S\ `n]elegem
c\ putem converti „greaua

mo[tenire” `n m\rci cul-
turale, pentru to]i

acei englezi, fran-
cezi, chinezi [i in-
dieni care au `m-
p`nzit de-o s\pt\-

m`n\ MNAC?

LLaa  RReevvoolluu]]iiee
aavveeaamm  66  aannii
Nou\ ne-a pl\cut. S\ urci la
cafeneaua-mediatec\, s\ bei o
bere, s\-l ascul]i pe Tom Wil-
son [i apoi s\ dai o rait\ prin
cenu[a imperiului: chiar o
duminic\ marf\. S\ te pozezi
cu Nicolae t`n\r `n toate
pozi]iile, s\ dai noroc cu un
Gheorghe Gheorghiu-Dej din
rigips, g\urit [i muceg\it, s\
r`zi de ]easta de raver a
p\rintelui neamului [i, mai
ales, s\ ascul]i c`ntece
patriotice `n liftul de sticl\ al
muzeului, ridic`ndu-te deasu-
pra Bucure[tiului lin, ca-n
picturile lui Chagall. Desigur,
nu e o atitudine onest\. Dar cu
cine s\ facem procesul comu-
nismului c`nd sublimii vino-
va]i s`nt `n continuare pre[e-
din]i ai UAP, ai sc\rilor de
bloc [i ai asocia]iilor de
revolu]ionari? Mai bine ne
vedem de excursie printre fru-
muse]ile uitate ale patriei.
Pentru c\ pe partea st`ng\
(`ntotdeauna pe cea st`ng\)

putem admira [antiere lumi-
noase, cu muncitori ce ridic\
p`n\ la cer blocuri m`ndre pe
care scrie luminos „Ceau[es-
cu Pace”. ~n continuare vin
pionierii, privind imbecil spre
ochii ilustrului conduc\tor,
fixat `ntr-o ve[nic\ nemurire
de c\tre arti[tii poporului.
Nici tablourile cu ]\ranii (mai
ales cei de la 1907, `nc\ vii `n
anii ’80 [i st`nd la ceas de
tain\ cu revolu]ionarul Nico-
lae), intelectualii, inginerii sau
minerii nu s`nt de ratat. 100%
minciun\, ca [i sinistrul tablou
al cuplului dictatorial, st`nd `n
cabinetul de lectur\ [i citind
pe `ndelete vreun Hegel sau
Sartre.

PPee  cciinnee  vvrreemm  ss\\
ssaalluutt\\mm
~n primul r`nd pe Dan Hatma-
nu, care a reu[it performan]a
de a-l scoate pe {tefan cel
Mare dintr-un tablou numai
ca s\ ciocneasc\ un pahar de
[ampanie aniversar (26 ianua-

rie 1983) cu Nicolae. {i cu
Zamfir Dumitrescu am fi dis-
pu[i s\ purt\m elitiste con-
versa]ii, pe o tem\ bine aleas\:
omagiu fierbinte, at`t Condu-
c\torului, c`t [i `ntregii fa-
milii, fixa]i `ntr-o incredibil\
tinere]e. Nu-l putem uita nici
pe Valentin Mih\ilescu, cu o
produc]ie impresionant\ de
tablouri pe hectar, al\turi de
Corneliu Baba, cu o singur\
lucrare, dar monumental\, de-
spre Lenin. Cu o singur\ lu-
crare este prezent [i sculptorul
Ion Irimescu. A, era s\ uit\m
de albastrul de Sabin B\la[a,
aruncat pe ni[te mineri a-
tomo-nucleari. S\ l\s\m vede-
tele epocii [i s\ ne apropiem
de alte bizarerii. Ca scos din
Urmuz este tabloul me-
canic-electric `n dou\ planuri
realizat de o uzin\ româneas-
c\: se iau dou\ imagini [i se

suprapun, cea din spate se
mi[c\ st`nga-dreapta – efectul
este teribil: oamenii danseaz\
prin tablou, secer\toarele merg,
Tovar\[ul d\ branduit din
m`n\. Tot a[a urmuziene apar
tablourile din boabe de gr`u,
orz [i secar\, cele din m\rgele,
cele brodate cu fir de aur.
Pentru feti[i[ti, epoca a con-
servat un tablou pe faian]\ al
Nemuritorului, dar [i pirogra-
vuri cu acesta `nconjurat pe
viu de Avram Iancu, Nicolae
B\lcescu [i alte fe]e subtili-
zate de pe bancnotele RSR.

~l anun]a Caragiale pe un
prieten c\ ei au r`s `ndeajuns,
va fi vremea copiilor s\ pl`n-
g\. Cred c-au pl`ns `ndeajuns
copiii, acum relativi[tii nepo-
]ei privesc la Muzeul de Pic-
tur\ [i nu se recunosc, deci
r`d. E trendy s\ ai un trecut
catastrofal [i imbecilizat, din
care acum s\ sco]i estetica
involuntar\. Pentru c\, dincolo
de bucuria de a vedea mon-
struosul doar `n reprezentare,
nu `n realitate, se mai a[terne
pe memoria ta [i lini[tea c\
dintre ramele tabloului nu se
mai `ntoarce nimeni.

Nu ne-am fi a[teptat, dar T\tucu’ ne-a dat o mare b\taie de cap. Din mai multe
motive: 1. pentru c\ nu era al\turi de noi s\ ne explice tot ce vedeam; 2. pentru
c\, aparent absent, ne veghea patern de pe pere]ii Casei Poporului; 3. pentru
c\, sine ira et studio, ne-am t\v\lit pe jos de r`s la privirea tuturor tablourilor, pe
care nu le putem caracteriza dec`t oligofren-penibile. {i, surprinz\tor, cei mai
„t`mpi]i” arti[ti nu s`nt inocen]ii anonimi de la sate, uzine [i ora[e, sc\pa]i `n
turma adulatorilor, ci acei celebri arti[ti români ai secolului trecut care, f\r\
ordine de sus [i f\r\ presiuni, s-au apucat s\ redea cu dalte [i vopseluri
sinistra „Epoc\ de Aur” Ceau[escu.

Dintre ipostazele m`ndrului c`rmaci, una e mai contempo-
ran\ ca niciodat\: v`n\torul. Un perete `ntreg e plin de
ipostaze ale primului
v`n\tor al ]\rii: Nicolae
cu cerbii, Nicolae cu
pu[ca, Nicolae iarna,
Nicolae vara. {i un Ni-
colae cu tent\ de Adri-
an N\stase, `ntre cel
pu]in 10 ur[i pu[i cu bo-
tul pe labe. Aceste i-
magini se repet\ `ngro-
zitor p`n\ la cap\tul
peretelui. Unde ne z`m-
be[te iliescian un alt
Nicolae. S\ fie ironie a
istoriei?

Cea[k\ rulz: un film cu 

16 martie-22 mai 2005
instala]ie sonor\: Aurel
Cornea
curator: Florin Tudor

texte: Matei Bejenaru,
Cosmin Costina[, C\t\lin
Gheorghe, Mihnea
Mircan, Andrei Siclodi,

{tefan Tiron, Raluca
Velisar. Textele s`nt
disponibile pe website-ul
muzeului, www.mnac.ro.

Muzeul de pictur\/realism socialist

Dan Hatmanu – Omagiu

,



SUPLIMENTUL de CULTUR| – edi]ie special\, 26 MARTIE – 1 APRILIE 2005 III

~l cunoa[te]i, e tipul care se
ocup\ cu arta contemporan\
la noi `n revist\. Are [i poz\:
un chip serios, lucid, analitic.
Bejenaru e credibil, pentru c\
nu `ncurc\ lucrurile. La 9
diminea]a e teoretician &
critic, la 12 curator, pe la 4
devine profesor, se face sear\
[i hopa sare [i artistul. Despre
ultimul Bejenaru, aruncat pe
masa de disec]ie a privitorilor,
am aflat interesante lucruri la
expozi]ia-instala]ie-senza]ie-
ac]iune-[i-suspans de la
Galeria Nou\ din fascinanta
capital\ a patriei noastre.

MM atei Bejenaru inventeaz\ ar-
ta na]ional\ cu valen]e interna-
]ionale. O C`ntarea României

pe invers. Explic\m acum de ce. Ar-
ta nu mai pleac\ din atelierul artistu-
lui [i nici nu aterizeaz\ `n expozi]ie.
Conceptul de baz\ e interac]iune,
urmeaz\, cu medalie de argint, comu-
nitate [i, cu voia dumneavoastr\,
ultimul pe list\, conceptul de Româ-
nia. Desigur, pove[tile propuse de Be-
jenaru nu miros a gargar\ teoretic\,
a[a cum trebuie s\ le red\m noi, pe
`n]elesul culturii. Pentru c\ obiectele
[i propunerile lui de ac]iune se vor
simple [i utile, pe `n]elesul oricui [i,
vorba manualelor, reveleaz\ un fapt
de via]\ universal valabil.

NNooii  iinnvveenntt\\mm  ss\\nn\\ttaatteeaa
EEuurrooppeeii
Ciudat, paradoxal etc., dar artistul lu-
creaz\ pe teme clare, observabile [i
u[or inteligibile. Ce hermeneutic\,
ce fenomenologii, ce metasensuri,
ce metanara]iuni! Bejenaru constru-
ie[te clar spa]ii [i momente despre
munc\, haine, sport [i prietenie. Sau,
pe `n]elesul culturii, despre identita-
te, adecvare, rela]ionare [i memorie.
Prima poveste, Strawberry Fields
Forever, se petrece `n Spania. ~n
2002, artistul face o vizit\ la ferma
agricol\ Lleida, unde se aflau mun-
citoare din România la cules de
c\p[une. Din c\p[une face gem, pe
care `l ofer\ publicului din Barce-
lona, pe gratis. Pe fiecare borcan in-
scrip]ioneaz\ salariul româncelor –
2,9 euro/or\. S\ asist\m la ceea ce

curatorul expozi]iei (Aurora Kiraly)
nume[te „analiza circula]iei interna-
]ionale a for]ei de munc\ drept ur-
mare a liberaliz\rii regimului vize-
lor”? S\ fie un manifest despre glo-
balizare, despre condi]ia muncitoru-
lui român `n Europa sau o „inocen-
t\” mutare de accent de pe fapt\ pe
reprezentare, cu finalizare `n fapt\
(gemul ca potlatch, adic\ esen]a
româneasc\ e d\ruit\ Europei)?
Apoi, la instala]ia al\turat\, Lohn
Enlargement, cresc haine gigantice
(de vreo cinci ori mai mari dec`t cele
normale, purtabile) [i, din textul
anexat, afl\m c\ ]ara noastr\ e cel
mai mare exportator de textile pe
pia]a UE. Iar se pune problema unei
rela]ii de tip putere: cine pe cine
domin\? Noi pe imperialista Europ\
(doar `i oferim m`ncare [i
`mbr\c\minte!) sau Europa ne ]ine
`n fr`u cu 2,9 euro/or\, `n condi]ia
produc\torului de materie prim\?
Exist\ substratul social-politic, dar e
minunat\ relaxarea cu care a fost
pasat `n afara pove[tii, ca o amintire
ciudat\, `mprumutat\ de la
altcineva.

MMiinnggeeaa--mmeemmoorriiee  [[ii  ppaalleetteellee
Prietenie [i memorie, c\utare [i
suspans. Bejenaru-artistul s-a `mpri-
etenit, prin anii ’80, cu Èaslav, artis-
tul s`rb. ~n 2002, d\ o fug\ prin fosta
Iugoslavie, iar `nainte `i trimite o
scrisoare. Scrisoarea, portretul `n
creion & fotografia artistului s`rb,

`mpreun\ cu un film video (discu]ia
cu acesta) reprezint\ instala]ia sim-
pl\ despre o poveste lung\: a unei
c\ut\ri necesare, a unei recuper\ri
de timp pierdut prin labirintul co-
munismului. Ar putea fi o telenove-
l\, ar putea fi chiar istoria noastr\.
Ultima instala]ie e sigur una cu
substrat – Mai multe [anse pentru
tinerii no[tri. Mai ales pentru bur-
to[i [i ne`ndem`natici. Pui o mas\ de
ping-pong, dou\ palete [i la[i vizita-
torilor ocazia de a deveni exponate.
Dou\-trei seturi, `n care numeri
punctele, pierzi sau c`[tigi, oricum
descoperi c\ ai mai multe [anse dec`t
de unul singur. Sau dec`t la un
turneu interna]ional de tenis de
mas\. ~ntre timp ai rela]ionat, te-ai
relaxat, ai transpirat, iar arta con-
temporan\ ]i se pare necesar\, cu-
rativ\, explicit\ [i foarte accesibil\.
A[a cum este [i Matei Bejenaru:
necesar ca artist, curativ-curator `n
expozi]ie, accesibil ca profesor [i
explicit ca un critic de art\ de la
pagina 15.

Pentru acest text, colegul nostru,
pe care, de altfel, nici nu-l cu-
noa[tem personal, dec`t prin scris
[i din vorbele redactorului-[ef, nu
a dat [pag\ de nici un fel: nici
gem de c\p[une, nici haine mai
mari, nici scrisori de dragoste. Iar
orele de ping-pong ni le-am luat
singuri, duminic\ de la 4 la 6, c\
tot erau pe gratis.

Roland Barthes e recunoscut ca teoretician al literaturii [i al
limbajului, una dintre gloriile structuralismului francez din anii ’70.
Dar, precum Julia Kristeva sau Jacques Derrida, el nu s-a limitat la
teoriile textului, ci a avansat [i `n alte domenii, ca istoria artei sau
cinematografia. Camera luminoas\ este o medita]ie, dup\ cum
declar\ chiar autorul, pornit\ dinspre fotografie. Fotografia pentru
Barthes apare nu numai ca reprezentare a ceea ce este, ci mai ales
ca un spa]iu al memoriei, a ceea ce a fost. De multe ori, ea este un
pretext pentru experien]a g`ndirii: de la vagul imaginii, de la
caracterul ei contingent, se porne[te o aventur\ a textului care
transfer\ descrierea `n reflec]ie. Volumul este ilustrat cu fotografii
celebre (ale lui Nadar, Daguerre, Niepce sau Kertész) care stau ca
punct de plecare pentru analizele, foarte tehnice uneori, ale lui
Roland Barthes.

Roland Barthes, Camera luminoas\ – `nsemn\ri despre
fotografie, traducere de Virgil Mle[ni]\, IDEA Design&Print,
112 pagini, 2005

Hans Bellmer a realizat, la `nceputul anilor ’30, peste o sut\ de foto-
grafii ale mai multor p\pu[i, ca o modaliate de a protesta `mpotriva
regimului nazist, dar [i ca o form\ de exprimare a propriei c\ut\ri
erotice. Scurtul s\u volum dedicat anatomiei imaginii este un eseu
fascinant despre virtual [i real, despre ceea ce se poate imagina [i
limitele senzualit\]ii. Din c`nd `n c`nd, textul este sus]inut de grafica
autorului, ca o exemplificare direct\ a faptului c\ experien]a e mai
mult dec`t o realitate incomplet\. ~ntre jocuri de cuvinte [i litere,
descrieri de trupuri contorsionate, analogii `ntre sex [i imagine,
cartea lui Bellmer se desf\[oar\ ca un discurs alchimic al repre-
zent\rii, discurs al unei arte `ndr\gostite de propriile modele [i figuri.
Totul e precedat de o dorin]\ neobosit\, care inventeaz\ forme es-
tetice pentru experien]ele erotice.

Hans Bellmer, Mic\ anatomie a imaginii, traducere din francez\
[i adnot\ri de {erban Foar]\, Editura EST, 96 de pagini, 2005

SSEEMMNNAALL

C eau[escu n-a murit. Ceau[es-
cu e `n mine, e `n fabrici [i-n
uzine. Sigur are Ada Milea

un c`ntecel omagial care sun\ `n fe-
lul \sta. Ap\i, bravo, m\i, fat\, chiar
[i tu?! Printre sutele de ]es\toare,
miile de strungari, miriadele de in-
gineri, agricultori, mineri, chimi[ti,
energeticieni, silvicultori, sculeri-ma-
tri]eri, securi[ti [i etc.-i[ti, te-ai tre-
zit [i tu acuma? Cam t`rziu! {i, fiind-
c\ te-a orbit at`t de greu str\lucirea
etern\ a epocii neprih\nite, e[ti pe-
depsit\ s\ dai o fug\ la MNAC,
etajele unu [i doi. Dar mai ales
unu. Ce-o s\ vezi acolo nu numai c-o
s\-]i scoat\ t`mpeniile din cap [i-o
s\ te inspire `ntru adev\rata art\, ci
o s\-]i transforme profund cunoa[-
terea despre lume. Pentru c\ Mult
Iubitul Conduc\tor [i Mult Iubita
Sa ~nso]itoare n-au avut doar un
singur chip. Au avut o gr\mad\!

O fi fost mutra lui Cea[k\ (aia
f\r\ o ureche) aleas\ drept portret
oficial [i r\sp`ndit\ prin toate insti-
tu]iile patriei, dar s-o fi a[teptat
Fratele cel Mare la infla]ia de por-
trete care aveau s\-l acopere?

Mi-l `nchipui aproape cu duio-
[ie pe s\rmanul dictator, singur de
ziua lui, un 26 ianuarie tern, pri-
vind mun]ii [i combinatele de la fe-
reastra dezgolit\ a biroului s\u,
ticsit cu c\r]i despre unitatea sta-
tal\ a poporului român [i cu ra-
poarte la conferin]ele na]ionale ale
Partidului. Plictisit [i trist, coboar\
`ncet sc\rile spre sala cea mare a
palatului, unde cu pu]in timp
`nainte c`teva camioane desc\r-
caser\ sute de kilograme de obiecte
inutile: portrete pe p`nz\, portrete
`n lemn, portrete `n c\rbune, por-
trete `n ulei, portrete ]esute, por-
trete din gr`ne, portrete din m\r-
gele, portrete din rahat [i din bom-
boane, busturi `n marmur\, statui
din ghips, pirogravuri, linogravuri,
simple gravuri, minuscule minia-
turi [i enorme enormit\]i care,
toate, se chinuiesc s\ reproduc\ a-
cela[i chip – pe al Primului B\rbat
al Patriei. Care mai de care zb\t`n-
du-se s\ fie prima asupra c\reia cad
ochii tri[ti ai Conduc\torului. Care
mai de care s\-l bucure.

Curatorul Florin Tudor a cerce-
tat cu aten]ie Studiourile Naftalina
(aten]ie: nume inventat de noi!) [i a
scos la iveal\ c`teva dintre capodo-

perele acelor timpuri. Cu sau f\r\
voia lor, unii dintre arti[tii popo-
rului mai tr\geau [i ei cu ochiul din
c`nd `n c`nd la exploatatorii ca-
pitali[ti. Cum altfel s-ar putea ex-
plica }ara-trandafir r\s\rit\ ca prin
minune dintr-o crati]\ ce se scurge
precum ceasurile lui Dalí din Per-
sisten]a memoriei, `ntr-un peisaj,
hmm, s\-i spunem similar, dac\ nu
mai mult. Ce alt\ explica]ie poate
exista `n ]evile colorate de com-
binat siderurgic precum Marilyn a
lui Andy Warhol, marele magistru
al pop-art-ului? Then again, nu
s`ntem dec`t ni[te vizitatori prin la-
birintul istoriei.

Ceau[escu are zeci de fe]e, ca [i
Patria. Problema e c\ nic\ieri nu
seam\n\ cu el `nsu[i: Ceau[escu
gay cu buze frumos arcuite [i date
cu ruj comunist, Ceau[escu cu ]epi
de houser, Ceau[escu studios, Cea-
u[escu – Michael Jackson prezen-
t`nd mul]imilor copiii v`rto[i ai
Noii C\i, Ceau[escu imens [i blajin
printre [oimii mioritici stil Hitch-
cock, Ceau[escu imbecil cu pro-
bleme de tiroid\, Ceau[escu afazic.
Ceau[escu punct.

Bejenaru de la pagina 15
Ceau[escu remixed
România

Matei Bejenaru –
Strawberry fields
forever

Ceausescu revine în Casa Poporului,



La parterul Muzeului
Na]ional de Art\
Contemporan\, 130 de
lucr\ri, c`teva sute de
curatori, mult albastru [i
vreo dou\ supraveghetoare
acre: Europe in Art.

C `nd c`[tigi bani m`-
nuind al]i bani, `n-
v`rtindu-te `ntre do-

b`nzi, scaden]e la termen
[i credit doar cu buletinul,
la un moment dat trebuie
s\ sim]i nevoia unor lu-
cruri gratuite. Dar, cum
pentru o banc\ „gratuit”
nu `nseamn\ niciodat\ „f\-
r\ bani”, Grupul HVB a
hot\r`t s\ se ocupe un pic
[i de art\. C\ a f\cut-o pen-
tru distrac]ia angaja]ilor,
pentru ochiul fin al clien-
]ilor sau doar pentru ca
numele b\ncii s\ apar\ `n
„Suplimentul de cultur\”,
asta nu ne prive[te.

Tot ce conteaz\ pentru
noi este c\ „bancherii” au
pus pe picioare un proiect
cultural pe care nu-l po]i
trece cu vederea, [i asta nu
numai datorit\ lucr\rilor
pe care au reu[it s\ le a-
dune, ci [i din punctul de
vedere al conceptului pe
care l-au a[ezat la baza lui.

{i pentru ca noi, actuali
sau viitori cet\]eni ai unei
Europe unite `n diversitate
[i, pe deasupra, poten]iali
clien]i ai b\ncii, s\ ne d\m
seama de importan]a aces-
teia din urm\, inclu-
siv pe o pia]\ li-
ber\ a artei, e de
ajuns s\ spu-
nem c\ „micul
tezaur HVB” nu-
m\r\ peste 30.000
de lucr\ri – pictu-
r\, fotografie, gra-
fic\, sculptu-
r\. Treizeci
de mii de
chestii pe
care fluctu-
a]iile indi-
celui Bur-
sei din New
York nu le a-
fecteaz\ de-
fel.

AAnnggaajjaa]]iiii,,  ccuurraattoorriiii,,
ccrriittiicciiii  ddee  aarrtt\\
[[ii  eelleeccttoorriiii
Merg`nd pe ideea c\ [i `n
art\ se poate aplica f\r\
mari probleme sistemul
democratic, angaja]ii re-
prezentan]elor b\ncii din
opt ]\ri (Austria, Bulgaria,
Cehia, Germania, Ungaria,
Polonia, România, Slova-
cia) au ales 130 de lucr\ri,
vot`nd pe Internet pentru
ceea ce a devenit o expo-
zi]ie itinerant\ ce urma s\
parcurg\ `ntreaga Europ\.

Avantajul evident al
unei astfel de ̀ ncerc\ri este
c\ lucr\rile alese se apro-
pie destul de mult de gus-
tul artistic al unor nespe-
ciali[ti, astfel c\ ele pur

[i simplu plac, f\r\ a
mai avea nevo-

ie de alte ar-
gumente. Pe
de alt\ parte

`ns\, rezulta-
tului ob]inut i
se poate g\si
cu greu o co-
eren]\, `n a-
far\ de aceea
c\ expozi]ia
este un amal-

gam de preferin]e subiec-
tive.

De altfel, textele care
`nso]esc catalogul expo-
zi]iei nu se feresc s\ con-
firme concluzia noastr\:
nu at`t valoarea artistic\ a
operelor expuse a stat la
baza alegerii lor, c`t atrac-
]ia exercitat\ de lucruri
prea pu]in semnificative
pentru un ochi experi-
mentat. C`teva exemple?
Iat\ a[adar: „Culoarea al-
bastr\, comunic`nd ideea
de lini[te [i distan]\ [i, `n
aceea[i m\sur\, transmi-
]`nd sentimentul de liber-
tate, s-a dovedit extrem de
popular\”. Cititorului nea-
tent `i reamintim c\ vor-
bim `n acest articol despre
o expozi]ie de art\, [i nu
despre un salon de vopse-
luri [i decora]iuni interi-
oare. La fel de bine pre-
cum albastrul a func]ionat
[i „fascina]ia fa]\ de lu-
cr\ri misterioase precum
Clipa, apar]in`nd artistului
român Aurel }`r, sau mo-
numentalul Salut al flori-
lor al austriacului Josef
Kern”.

Continu`nd pe aceast\
linie, putem remarca, f\r\
ca autorii textelor din ca-
talog s\ ne poat\ contra-
zice, preferin]a pentru
culorile verde, ro[u [i gal-
ben, ca [i pentru negru,
maro, portocaliu [i violet,
fiecare dintre ele simboli-
z`nd c`te un element ab-
stract de care avem at`ta
nevoie `n vie]ile noastre
de zi cu zi. De asemenea,
angaja]ilor-curatori ai HVB
Bank le place ca `n lu-
cr\rile expuse s\ apar\ oa-
meni [i ora[e, av`nd `n
acela[i timp o reticen]\ fa-
]\ de [oareci, care nu apar
nic\ieri.

EEuurrooppaa  `̀nn  aarrtt\\  ssaauu  aarrttaa
`̀nn  EEuurrooppaa??
Trec`nd peste neajunsurile
unei astfel de selec]ii, care
aminte[te `ntr-o oarecare
m\sur\ de celebra taxino-
mie borgesian\ de la cur-
tea nu-[tiu-c\rui `mp\rat
chinez, citat\ de Foucault
`n Cuvintele [i lucrurile,
expozi]ia prezentat\ `n Ro-
mânia la Muzeul Na]ional
de Art\ Contemporan\ reu-
[e[te s\ adune c`teva nume
mari, a c\ror prezen]\ `n

acest spa]iu constituie,
f\r\ `ndoial\, un eveni-
ment: de la Henri Cartier-
Bresson [i Wolfgang Till-
mans la Joseph Beuys, Ge-
rard Richter, Hugo Schim-
mel [i Andreas Gursky.

Din p\cate `ns\, singu-
rul tablou de Oskar Ko-
koschka inclus `n expo-
zi]ia Europe in Art, un pei-
saj solar din 1955 intitulat
Liebhardtstal III, nu a mai
ajuns s\ bucure [i ochii ro-
mânilor, din motive neelu-
cidate `nc\. Imediat ce
afl\m [i noi, ve]i fi primii
anun]a]i.

Dup\ o `ncercare nere-
u[it\ de a g\si un r\spuns,
cu ajutorul teoriei mul]i-
milor, la `ntrebarea care ne
apas\ (dac\ Europa e `n
art\ sau arta e `n Europa),
diagramele lui Euler n-au
reu[it s\ ne indice o rezol-
vare satisf\c\toare.

Jeff Mermelstein – Sidewalk (1993)Jeff Mermelstein – Sidewalk (1993)

Integrarea Europei `n art\
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MNAC continu\ seria evenimentelor informale
de muzic\ electronic\ [i vj-ing cu Happy Sun-
days@The Museum #2, care a avut loc duminic\,
20 martie, `n cafeneaua/mediateca muzeului, de
la 16 la 23. Happy Sundays@The Museum #2 l-a
avut ca invitat pe DJ-ul englez Tom Wilson.
MI KA, neuro_me [i Raluca Teodoru au sus]inut
un vj set live `ncep`nd cu ora 18.

Dup\ ce a `nfiin]at cel mai mare party Funk/
Hip-Hop de la Oxford – „Definition of Ape”,
Tom Wilson a coordonat evenimentul timp de trei
ani, invit`nd label-uri ca Mo Wax [i Ninja Tune.
Tom a mixat al\turi de nume celebre ca DJ Woody
(World Scratch Champion), Bonobo, Jazzman Ge-

rald [i First Rate de la Scratch Perverts. ~n Româ-
nia el a pus bazele DJ Democracy, ini]ial `n Bucu-
re[ti [i extins apoi la Cluj [i sta]iunile de la Marea
Neagr\. Recent s-a `ntors din Japonia, unde a mi-
xat la „Vanity” [i „Club Esc”, la dou\ dintre cele
mai importante evenimente dico-punk din Tokyo.
Primul s\u single va fi lansat `n prim\var\, de Es-
calator Records Japonia. A scris cronici muzicale
pentru „The Face, Dazed & Confused” [i „The
Independent”, iar `n România scrie pentru „Elle”,
„Ziarul Financiar” [i „Bussiness Magazine”.
Pu]ini [tiu c\, `n timpul lui liber, compune versuri
pentru c`ntece pop ultra-comerciale.

VE{TI  DIN  ARTA
CONTEMPORAN|

oameni fara soareci

Zile fericite la MNAC, f\r\ Miller
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LLyyoonn  ss--aa  mmuuttaatt
llaa  NNeeuubbeerrggeerr  MMuusseeuumm
ooff  AArrtt
Un portofoliu de fotografii ale
lui Danny Lyon (n. 1942) a fost
donat de cur`nd Muzeului de
Art\ Neuberger. Danny Lyon
este unul dintre cei mai ori-
ginali fotografi de pres\ din a
doua jum\tate a secolului XX.
Este considerat un pionier al
documentarului social, tema lui
predilect\ fiind observarea ce-
lor care tr\iesc `n marginea
societ\]ii. Lyon este recunoscut
ca unul dintre inventatorii
„noului jurnalism”, al\turi de
Tom Wolfe [i Norman Mailer.
A editat zece albume de foto-
grafie, a c`[tigat dou\ premii
Guggenheim, o burs\ Rocke-
feller, imaginile sale au influ-
en]at arta fotografic\, jurna-
lismul [i cinematografia. Foto-
grafiile sale de la mijlocul ani-
lor ’60 reprezent`nd motocicli[ti
au fost sursa de inspira]ie pen-
tru filmul Easy Rider. Lucr\rile
lui s`nt prezente `n expozi]iile
permanente de la M.O.M.A.,
Institutul de Art\ din Chicago,
Galeria Corcoran din Washing-
ton, D.C., [i multe dintre muze-
ele mari californiene. Danny
Lyon face fotografie `n conti-
nuare [i produce filme. Expozi-
]ia e deschis\ `ntre 6 martie [i 8
mai 2005.

CCeeii  1155  ccaarree  aauu  sscchhiimmbbaatt
lluummeeaa
Celebra revist\ „Wired” propu-
ne, `n ultimul num\r, un top 15
al personalit\]ilor care au con-
tribuit la evolu]ia lumii `n ulti-
mii ani. Printre al]ii: `n cinema,
Brad Bird, regizorul filmului
Indestructibles; `n afaceri, Shi-
geyuki Hori, inginerul-[ef de la
Toyota, creatorul ma[inii eco-
logice Toyota Prius; `n arhitec-
tur\, Rem Koolhaas; `n muzic\,
Dj Danger Mouse, autorul lui
Grey album, un melanj `ntre
Black album al lui Jay-Z pe
muzica de la White album –
Beatles; `n weblog, Kevin Sites,
faimosul reporter de r\zboi al
CNN; `n literatur\, Jeff Haw-
kins, cel care a pus bazele tehno-
logiei „Palm book”; `n art\,
Jennifer [i Kevin McCoy, arti[ti
newyorkezi care se bazeaz\ pe
o cunoa[tere enciclopedic\ a
cinematografului [i televiziunii
[i utilizeaz\ o atitudine decon-
structivist\ a celor dou\ media;
`n joc video, Pete Parsons, director
al Bungie, creatorul lui Halo 2.

Gundlach – Lizzy at the
Brandenburg Gate
(1961) (detaliu)



Mihaela Michailov

~~ n mont\rile lui Bocsárdi László,
contrastele se amortizeaz\ [i
limitele se dilueaz\. Nici un mo-

ment regizorul nu merge pe un sin-
gur nivel de interpretare, ci, dimpo-
triv\, las\ s\ se citeasc\ `n spatele
fiec\rei scene sensuri [i referin]e mul-
tiple. Preotul este clovnul care, `n
ritm de jazz, `i acompaniaz\ pe `n-
dr\gosti]i `n moarte (Romeo [i Juli-
eta), regele Creon, infantil [i placid,
bea lapte cu biberonul `n scaun cu
rotile (Antigona), Othelo o strangu-
leaz\ pe Desdemona `n timpul actu-
lui erotic, ca form\ total\ de confir-
mare a posesiei. Contrapunctul – te-
matic (prezen]a vie [i consistent\ a
mor]ii ca personaj) sau stilistic
(grotescul [i poeticul, bufoneria cu
accente tragice) – este procedeul de
leg\tur\ al mont\rilor sale. Regizorul
[tie s\ introduc\ doza necesar\ de
parodie `n cele mai
dense momente
ale spectaco-

lului tocmai pentru a relaxa inteligent
atmosfera.

Cea mai recent\ premier\ a
Teatrului Nottara, regizat\ de Boc-
sárdi László, Nu se [tie cum, e
construit\ pe acela[i principiu al al-
ternan]ei situa]iilor-limit\. Miza e
tocmai anularea diferen]elor obi[nui-
te [i punerea rela]iilor sub semnul
dubiului [i al nesiguran]ei.

Ce desparte visul de realitate [i
c`t de puternic\ e presiunea incon[ti-
entului atunci c`nd ra]iunea nu mai
poate fi controlat\? C`t de st\p`ni
s`ntem, `n realitate, pe ceea ce p\rem
s\ fim at`t de siguri? Fiecare replic\,
chiar dac\ nu explicit, concentreaz\
`n subtext o sum\ de `ntreb\ri cu
r\spunsuri de cele mai multe ori
am`nate, inten]ionat l\sate `n aer.

NNeebbuunniiaa  ––  sseemmnnuull  uunneeii
lluucciiddiitt\\]]ii  ppeerrccuuttaannttee
Dou\ cupluri `[i dezv\luie treptat, cu
pre]ul pierderii fericirii fragile [i
aparente, cele mai ascunse [i intime
secrete. H\]i[ul min]ii este defri[at
p`n\ la ultimul strat, pentru a scoate
la iveal\ orice f\r`m\ de adev\r.
Contele Romeo Daddi este cel care,
sub masca nebuniei, `i provoac\ pe
cei de l`ng\ el s\-[i asume total vina
de a se dori `n vis sau `n realitate.
Suspiciunile induse subtil scot la
iveal\ cele mai cumplite tr\d\ri.
Culpa nu provine at`t din actul `n

sine, c`t din nevoia de a-l ]ine `n
umbr\. ~n spectacolul lui Boc-
sárdi, transparen]a aparent\ a re-
la]iilor las\ `n fiecare moment
loc opacit\]ii. M\rturisirile scr`[-

nite [i t\ioase (jocul actorilor, de o
precizie extrem\ a ges-

turilor, e o continu\
`ncle[tare) s`nt ca ni[te

scurte lovituri `n plex `n-
casate brutal. Romeo Daddi

hot\r\[te s\ rup\ pactul t\cerii
pentru a-[i pune so]ia [i pe cei

doi prieteni `n situa]ia extrem\

de a se dest\inui. Dezv\-
luirile `i desfigureaz\ [i `i
transform\ `n ni[te caricaturi.
Pe fe]ele lor apar d`re morbide de
vopsea ro[ie [i verde, semne ale deri-
zoriului `n care alunec\ treptat.

Pedeapsa pe care [i-o aplic\ f\r\
mil\ contele, m\rturisind gre[elile
comise, o transfer\ asupra celorlal]i,
oblig`ndu-i s\ spun\ adev\rul. ~i
provoac\ s\-[i dest\inuie impulsurile
]inute sub control, s\-[i recunoasc\
dorin]ele mocnite. Pentru a putea tr\i
mai departe al\turi de ei, `n plasma
pref\c\toriei at`t de bine protejate,
Romeo trebuie s\ aib\ confirmarea
c\ fiecare, `ntr-un fel sau altul, e
vinovat de un lucru f\cut incon[tient
[i t\inuit. ~[i suspecteaz\ so]ia
(Catrinel Dumitrescu e, deopotriv\,
fragil\ [i pervers\) de infidelitate [i o
acuz\ c\ `n vis a avut o rela]ie cu
prietenul s\u, Giorgio. Nebunia lui
nu e altceva dec`t semnul unei luci-
dit\]i percutante ca o lam\ de cu]it.
Cu un cinism lipsit de menajamente,
care taie `n carne vie (Marius St\-
nescu combin\ perfect deta[area
sfid\toare cu aparentul dezechilibru
mental), contele deconspir\ caruse-
lul `n[el\toriilor. ~i face pe ceilal]i
s\-[i analizeze retrospectiv existen]a
din perspectiva a ceea ce au comis
incon[tient, pentru ca el `nsu[i s\ se
poat\ elibera. Strategia lui este de a
demonstra c\, oric`nd [i oricum,
fiecare poate ceda unor pulsiuni
necunoscute, imposibil de reprimat.
E strategia jocului face to face asu-
mat\ total.

Dou\ s`nt crimele care `l deter-
min\ pe Romeo Daddi s\ recurg\ la
gestul deconspir\rii la[it\]ii. A ucis
`n copil\rie, ca `ntr-un vis, cu o
piatr\, un b\ie]el care, cu brutalitate,
a omor`t o [op`rl\ [i l-a agresat.
Crima a fost s\v`r[it\ incon[tient [i,
ceea ce accentueaz\ contele poves-
tind-o aproape halucinant – exce-
lent\ senza]ia de stranietate `ntre]i-
nut\ de interpretarea lui Marius St\-
nescu – e c\, nu se [tie cum, i se

putea `nt`mpla oricui. Apoi s-a culcat
cu Ginevra (Ada Navrot st\p`ne[te
perfect disimularea cu care `[i
puncteaz\ inflexiunile vocii, mieroa-
se sau ascu]ite, [i reac]iile versatile),
so]ia celui mai bun prieten. Ambele
crime `l obsedeaz\ [i `l aduc `n
pragul neputin]ei de a accepta la
nesf`r[it ipocrizia. Ca s\ ierte, el
trebuie, `nainte de toate, s\ se ierte.

AAccttoorriiii  ss`̀nntt  ccaarriiccaattuurrii  vviiii
Personajele s`nt prinse `ntr-o cara-
pace `n care colc\ie, ca `ntr-un vas
cu reziduri, frustr\ri [i angoase.
Fiecare prefer\ s\ se ascund\ pentru
a nu se confrunta cu ceilal]i [i cu sine
`nsu[i. Perversitatea st\ `n aceast\
continu\ mistificare `ntre]inut\ la
suprafa]\. Ceea ce nu e spus parc\
nici nu exist\. Pariul este supravie-
]uirea c`t mai departe de adev\r [i c`t
mai aproape de conven]ia t\cerii

protectoare. Romeo Daddi r\stoarn\
acest subterfugiu m`los [i a[az\ `n
fa]a tuturor o oglind\ deformant\. ~n
ea, chipurile se contorsioneaz\,
tr\s\turile se `n\spresc [i grotescul
devine palpabil. Abilitatea lui Boc-
sárdi de a lucra cu fiecare actor exact
pe tr\s\turile care dau con]inut ro-
lului s\u e [i aici evident\. Actorii
s`nt caricaturi vii (Claudiu Bleon] e
clovnul perfect, care `[i `n[al\ f\r\
scrupule so]ia [i explodeaz\ c`nd afl\
c\ e `n[elat) [i expresive ca `n
tablourile lui George Grosz. Mobili-
tatea cu care `[i construiesc facial
personajele este exemplar\. S`nt pro-
filuri degradate [i roase p`n\ la
ultimul s`mbure de ceea ce ascund.
~n spectacol, chipurile transfigurate
devin personaje, tot a[a cum sca-
narea pe buc\]i a min]ii se face la ve-
dere printr-un [ir de provoc\ri
incisive. Contele aplic\ psihicului o
terapie de [oc.

teatru

Nu se [tie cum (unul dintre ultimele texte dramatice ale lui Pirandello) e radiografia minciunilor [i
tr\d\rilor pe care dou\ cupluri `ncearc\ cu disperare s\ le nege, pentru a
nu-[i pune `n pericol aparenta stabilitate. Dup\ o or\ [i patruzeci de minute,
timp `n care toate conven]iile armoniei conjugale s`nt sparte cu brutalitate,
spectacolul te las\ f\r\ plas\ de siguran]\. Cei cinci actori se dezbrac\ pe r`nd
de tertipurile la[it\]ii, de m\[tile lipite cu at`ta abilitate, `nc`t ai senza]ia c\
s`nt cele mai veridice chipuri, [i revin `n final acolo de unde au plecat. La
conven]ie.

Decorul lui Bartha József func]ioneaz\ excelent pe verticala apa-
ren]elor [i pe orizontala plonj\rii `n subcon[tient. O mas\ impecabil
aranjat\, cu tac`muri elegante, frapiere [i fructiere de argint, de un
rafinament inten]ionat ostentativ, acoper\ acvariul `n care contele
face scufund\ri la sf`r[itul spectacolului. ~n jurul acestei mese, prin
confrunt\ri succesive, se destram\ echilibrul fals al cuplurilor. Ro-
tund\ ca form\ – proiec]ie a protec]iei conjugale –, masa e, de fapt,
o sum\ de col]uri [i asperit\]i, care, f\r\ s\ se vad\, s`nt cum nu se
poate mai pregnante. Apa spal\ [i decanteaz\ toate aceste de-
form\ri [i impurit\]i. ~n final `ns\, ca `ntr-un vis sau ca [i cum reali-
tatea n-ar fi fost nici o clip\ amenin]at\, fa]a de mas\ este a[ezat\
peste trupul mort al contelui. Osp\tari gra]io[i cu b\rbi lipite servesc,
`n acelea[i tac`muri lucioase, pui. Nu se [tie cum, totul redevine ce
a fost. O conven]ie.

Catrinel Dumitrescu

Ada Navrot

Tac`mul degrad\rii sau
acvariul crimelor ascunse



Interviu cu regizorul
Bocsárdi László

De ce a]i folosit o formu-
l\ caricatural\ a per-
sonajelor `n noul dvs.
spectacol Pirandello de
la Teatrul Nottara?

Este un contrapunct. Fiind vor-
ba despre un lucru foarte per-
sonal, care se poate `nt`mpla
cu noi to]i, sim]eam nevoia de
contrapunct, adic\ s\ preg\-
tesc momentele ad`nci prin
parodie. De fapt, nu e bine spus
„parodie”, trebuie [i pu]in gro-
tesc, dac\ se trece `n parodie,
devine ̀ ngro[at. Prin contrast,
va dob`ndi greutate at`t for]a
momentului, c`t [i for]a spa-
]iului `n care exist\ persona-
jele, ca totul s\ se `nt`mple „a-
cum”, „aici”.

Cum a]i ales acest text al
lui Pirandello (Nu se [tie
cum) despre vin\?

Vin\? Pentru c\ nu mai sim-
]im vina. Este problema per-
sonajului principal. Proble-
ma nu e c\ facem p\cate, ci
c\ nu mai avem remu[c\ri
f\c`nd aceste p\cate. Tr\im
`ntr-o lume `n care nimeni
nu mai d\ importan]\ p\ca-
tului, vinei. Se destram\ to-
tal. Nu mai avem puncte de
sprijin.

Acesta este al treilea Pi-
randello, am mai f\cut cu stu-
den]ii la T`rgu-Mure[ Omul,
animalul [i virtutea, iar la
Cluj, S\-i `mbr\c\m pe cei
goi. Eu cred c\ Pirandello a
fost `ntotdea-
una un scrii-
tor foarte

important, pentru c\ este
scriitorul timpurilor mo-
derne, c`nd psihologia omu-
lui s-a murd\rit at`t de mult,
`nc`t a pierdut total sacrul.

Cred c\ Pirandello e `n
c\utarea sacrului, care se
reg\se[te foarte greu `n rela-
]ia cu oamenii zilelor noa-
stre.

A]i reteatralizat un teatru
sec, din ce `n ce mai
sobru, care e tot mai
mult text [i mai pu]in
spectacol. S`nt
`ndr\gostit\ de
spectacolele dvs. tocmai
pentru c\ ele reprezint\
spectaculosul pierdut.
Cum a]i adus
spectacolul la teatru?

Nu [tiu c`t de nou e
ce aduc eu. Cred c\

spectatorii trebuie captiva]i
`n spa]iul `n care exist\ ei, de
aici construiesc
spectacolele, nu din punctul
de vedere al ideilor, c\ci
ideile s`nt `n text. Dac\
s`ntem aten]i, aceste idei
reu[esc s\ ias\ la iveal\. Pen-
tru mine este important\ re-
la]ia cu spectatorul, cu spa-
]iul, cu actorul. Trebuie s\
avem o rela]ie direct\ [i s\
putem schimba pozi]ia spec-
tatorului. Spectatorul trebuie
s\ reu[easc\ s\ fie `mpreun\
cu noi, s\ se poat\ `ndep\rta
la un moment dat, s\ fie ]i-
nut `ntr-o continu\ fluctua-
]ie, un dinamism care-l poa-
te face s\ simt\ c\ e vorba de
joc. Teatrul trebuie s\ fie un
joc. Eu a[a cred. Caut s\ v\d
lucrurile din punctul de ve-

dere al bufonului, de aceea
`ncerc s\ fac totul foarte sur-
prinz\tor, pentru c\ bufonul
vede lucrurile `ntr-un mod
surprinz\tor.

Conteaz\ experien]a
personal\ a regizorului
`n spectacol? Se vede ea
pe scen\?

Eu cred c\ da. Cred c\ tre-
buie s\ treci prin anumite lu-
cruri care te fac s\ sim]i
importan]a unor probleme, a
unor `nt`mpl\ri, a unor vise,
s\-]i dai seama ce `nseamn\
singur\tatea. Singur\tatea
absolut\ `n care nu ai alt\
cale dec`t s\-l g\se[ti pe El
din ceruri... [i atunci vezi
altfel ceea ce este `n jurul
t\u, oamenii, lucrurile de-
spre care vorbim... Reu[e[ti
s\ vezi totul din acel punct
absolut care este El [i, dac\
te ui]i de acolo, devii lini[tit,
po]i s\ fii senin, te poate
durea ce-i `n jurul t\u, te pot
durea nenorocirile, dar r\m`i
`ntotdeauna liber pe undeva.
Libertatea asta cred c\
trebuie dob`ndit\ prin via]\.

Cu actorii de la Sf`ntul
Gheorghe a]i reu[it s\
crea]i o companie, o
trup\ sudat\, o echip\.
Dar [i actorii din alte
teatre care joac\ `n
spectacolele dvs. s`nt
altfel dec`t de obicei,

scoate]i ce este mai bun
din ei, ca [i cum i-a]i
atinge cu o baghet\
magic\. Exist\ o metod\
Bocsárdi, un laborator
special de f\cut actori
buni?

Nu [tiu dac\ exist\ o me-
tod\, eu nu vreau s\ scot din
ei ceva nou, eu vreau s\ am
o leg\tur\ str`ns\ cu ei. Alt-
fel nu putem lucra, dec`t
reu[ind s\ vedem din acela[i
punct de vedere via]a noastr\.
Pentru mine e mult mai greu
c`nd lucrez cu al]i actori din
alte teatre, `mi trebuie mult
mai mult\ energie ca s\ su-
gerez, ca s\ `i conving c\
punctul meu de vedere poate
fi valabil, dac\ nu e prea
grotesc sau prea deplasat.

Eu caut s\ fac contra-
punctul cu anumite momen-
te din spectacol care s`nt a-
proape naturaliste, momente
care, `n contradic]ie cu res-
tul, cu teatralitatea exagera-
t\, duc la un adev\r. A[a v\d
eu via]a – nu s`ntem mo-
notoni, nu avem culori pa-
lide, din cinci `n cinci minu-
te se poate schimba radical
starea omului. {i asta vreau
s\ se vad\ [i `n spectacole.
Nu vreau s\ fie f\cute `ntr-o
anumit\ cheie, pentru c\ ar
fi o manipulare. Cred `n tea-
trul cu contrapuncte, ca `n
muzic\, `n care reu[im s\
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Am vrut s\ scriu despre regizorul Bocsárdi
László. Am `nchis ochii ca s\ „v\d” de unde s\

`ncep. C`nd m\ g`ndesc la Bocsárdi, v\d clovni [i
aud jazz. {i retr\iesc o bucurie sincer\, „pur\ ca apa

de izvor”, cum spune un personaj din cel mai recent
spectacol al s\u, Nu se [tie cum.

Spectacolele lui au aceast\ prim\ calitate –
bucur\ ochiul, urechea, inima, mintea. {i

sufletul, mai presus de toate. Clovnii s`nt
primii pe care i-am v\zut. Moartea care

nu e moarte [i bandul de clovni cu
melon [i cozondraci ro[ii care c`nt\
jazz pe covorul de frunze tomnatice
din Romeo [i Julieta, unul dintre
cele mai frumoase spectacole de
teatru. A[a l-am cunoscut pe
Bocsárdi. La sf`r[it, m-am uitat pe
afi[ [i am `nceput s\ silabisesc –

Bo-csár-di.. Am `nv\]at s\ zic [i
Peter Hilda, [i Palfi Tibor [i am

`n]eles c\, ascun[i de
numele uneori greu de
pronun]at pentru mine, s`nt
mari actori... Romeo [i

Julieta reprezint\ precedentul, adic\ punctul de sprijin,
funda]ia.

A urmat Antigona [i am v\zut din nou clovnul, `n
persoana lui Creon, unul hilar, nebun [i asasin. {i din
nou moartea care nu e moarte, pentru c\ Polinikes-cel-
mort comunic\ prin semne cu Antigona cea (`nc\) vie,
comenteaz\ ironic agita]ia steril\ a celor de dincolo.
C\ci a[a e moartea, doar o trecere. 

Piesa lui Pirandello, Nu se [tie cum, tradus\ pentru
prima dat\ `n român\ [i regizat\ de Bocsárdi la Teatrul
Nottara, are un personaj-paia]\, grotesc, amenin]\tor de
lucid [i amenin]\tor la propriu, av`nd con[tiin]a treaz\,
trezit\, de fapt, de „crime” `ngropate demult. Personajul
acesta se `nt`lne[te cu moartea, care din nou nu e
moarte, e o dizolvare a con[tiin]ei `n lichidul primordial.
{i, `n timp ce ideile, imaginile [i sentimentele cresc [i
se dezvolt\ `mpreun\, textul e acolo ca fundament. 

Clovnii [i jazzul – la asta m\ g`ndesc c`nd spun
Bocsárdi. {i la bucurie.

{i, `ntr-o sear\, el, creator de teatru, [i eu, spectator,
bucurat de Nu se [tie cum, am stat pentru prima dat\
fa]\ `n fa]\ [i ne-am spus, vorba lui Shakespeare,
cuvinte.

Oana Stoica

Caut s\ v\d lucrurile din
punctul de vedere al bufonului

Nu se [tie cum este cea mai recent\
premier\ a regizorului Bocsárdi Lázsló



N\scut `n anul 1958 la
T`rgu-Mure[
1978-1984, Timi[oara:
Teatrul Studen]esc
Thalia
1984-1990, Gheorgheni:
`ntemeiaz\ trupa
alternativ-experimental\
Figura stúdió
1990, primul director al
Teatrului Figura stúdió,
devenit teatru
profesionist
Din anul 1995: director
artistic al Teatrului
Tamási Àron din Sf`ntul
Gheorghe

SSppeeccttaaccoollee::
1987, Regele Ubu de A.
Jarry (Premiul pentru
Debut, la Festivalul
Na]ional de Teatru Scurt,
Oradea; Premiul Special
la al II-lea Colocviu
Teatral al Minorit\]ilor
Na]ionale)
1988, Nunta `ns`ngerat\,
de F.G. Lorca
1989, Me[terul Manole
de L. Blaga (Premiul I la
Festivalul Na]ional al
Teatrelor
Neprofesioniste, Sibiu;
invitat la Festivalul
Interna]ional de Teatru
East, din Szeged,
Ungaria)
1998, Bine ai venit,
boare!, un spectacol
realizat dup\ comedia O
lun\ la ]ar\ de Ivan
Turgheniev (Marele
Premiu al Festivalului
teatrelor maghiare de
peste hotare, Kisvárda,
Ungaria)
2000, Nunta `ns`ngerat\
dup\ F.G. Lorca (Premiul
Publicului la Festivalul
Teatrelor Maghiare de
peste Hotare, Kisvárda,
Ungaria; Marele Premiu
al Festivalului
Interna]ional „Atelier”,
Sf`ntul Gheorghe; invitat
la Festivalul de Teatru
Alternativ „Altfest”,
Bistri]a; la Festivalul
„Donaufest” din Ulm,
Germania; la Festivalul
Interna]ional de Teatru
Sibiu, la Festivalul
Na]ional de Teatru „I.L.
Caragiale”, Bucure[ti)
2001, Kasimir [i Karoline
de Ödön von Horváth
(Marele Premiu al
Festivalului Teatrelor
Maghiare de peste
Hotare, Kisvárda,
Ungaria; Premiul pentru
cea mai bun\ regie, la
Festivalul Interna]ional
„Atelier”; Marele Premiu
[i premiul pentru cea
mai bun\ regie, la
Colocviul Teatrelor
Minorit\]ilor Na]ionale,
Gheorgheni; Premiul
pentru cea mai bun\
trup\ la Festivalul
Atelierelor de Teatru
Studio, Budapesta,
Ungaria)
2003, Romeo [i Julieta
de W. Shakespeare
(Premiul pentru cel mai
bun spectacol, la
Festivalul Interna]ional
„Atelier”). Spectacolul a
fot prezent la Festivalul
de Teatru Clasic, Arad

(2003), la Festivalul
Interna]ional
Shakespeare din
Craiova (2003), la
Festivalul Na]ional de
Teatru „I.L. Caragiale”,
Bucure[ti (2003), [i la
al VIII-lea Festival
Interna]ional
Shakespeare din
Gdansk, Polonia (2004)
2003, Antigona de
Sofocle (Premiul Mare la
a XV-a edi]ie a
Festivalului de Teatru
Studio din Budapesta; `n
luna mai 2004,
spectacolul este invitat
la Festivalul Interna]ional
de Teatru „Kontakt” din
Torun, Polonia)
2004, Omul cel bun din
s\ciuan de Bertolt
Brecht. Spectacolul a
fost prezent la Festivalul
de Teatru Clasic din
Arad (2004) [i la
Festivalul Na]ional de
Teatru „I.L. Caragiale”,
Bucure[ti (2004)
2004, Othello,, maurul
din Vene]ia de William
Shakespeare

SSppeeccttaaccoollee  rreeaalliizzaattee  `̀nn
tteeaattrree  ddiinn  RRoommâânniiaa::

1992, Dragonul de
Evghen`i {varz (Teatrul
Maghiar de Stat,
Cluj-Napoca)
1995, C`inele
gr\dinarului de Lope de
Vega (Teatrul Maghiar
de Stat, Cluj-Napoca)
2000, Omul,, bestia [i
virtutea de Luigi
Pirandello (Academia de
Art\ Teatral\,
T`rgu-Mure[)
2001, N\zdr\vanul
occidentului de John
Millington Synge (Teatrul
Na]ional Craiova)
2004, S\-i `mbr\c\m pe
cei goi de Luigi
Pirandello (Teatrul
Maghiar de Stat
Cluj-Napoca)
2004, Avarul de Molière
(Teatrul Na]ional din
Craiova)

PPrreemmiiii  [[ii  ddiissttiinncc]]iiii::
1997, Premiul Asocia]iei
Culturale Maghiare din
Transilvania, pentru
montarea contemporan\
a piesei Suflet brav de
Tamási Áron
2003, Premiul „Jászai
Mari”, pentru activitatea
artistic\; (distinc]ie de
stat acordat\ anual de
Ministerul Culturii din
Ungaria pentru oameni
de teatru)
2003, Premiul na]ional
pentru regie a
Ministerului Culturii [i
Cultelor din România
pentru spectacolul
Romeo [i Julieta de W.
Shakespeare

NNoommiinnaalliizz\\rrii::
2004, nominalizare
UNITER pentru regia
spectacolului Antigona
de Sofocle
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sim]im [i spa]iul, [i ideile
poate nu chiar `n acela[i timp,
dar sigur `n acela[i spectacol.

Schimbul de energii
func]ioneaz\ `n
spectacolele dvs.?

Trebuie s\ func]ioneze, pen-
tru c\ teatrul este o posibi-
litate de comunicare [i, dac\
nu circul\ aceste energii,
`nseamn\ c\ am lucrat de-
geaba. Eu a[a g`ndesc – dac\
spectatorii nu ies de la
spectacol pu]in nelini[ti]i,
`nseamn\ c\ nu am reu[it s\
facem un spectacol bun. S\
r`d\ `n timpul spectacolului
[i c`nd pleac\, s\ fie neli-
ni[ti]i. Dac\ nu se r`de, nu e
un bun spectacol. F\r\ seni-
n\tate eu nu v\d rostul tea-
trului, pentru c\ eu cred `n
bufon, `n libertatea sufletu-
lui omenesc, nu cred `n fap-
tul c\ trebuie s\ fim de[tep-
]i... dac\ s`ntem, e bine, dar
e bine s\ fim sensibili, s\
fim deschi[i, s\ avem tole-
ran]\ maxim\.

Eroul nominaliz\rilor
UNITER din acest an
este Bocsárdi. Cum
aprecia]i acest lucru?

S`nt pu]in speriat de asta,
pentru c\, [tiindu-m\ om,
adic\ fiin]\ cu p\cate, o
fiin]\ slab\, mi-e fric\ s\
nu-mi complice felul de a
face teatru. Deocamdat\ m\
simt liber, dar e o zon\ pe-
riculoas\, e un moment peri-
culos pentru orice artist c`nd
este l\udat de critici [i de
pres\. Eu m\ bucur extraor-
dinar de mult pentru actorii
cu care am lucrat [i care s`nt
nominaliza]i, pentru c\ [tiu

c\ singurul lucru important
pentru care ei fac teatru este
faptul c\ s`nt iubi]i. {i, dac\
este nominalizat cineva la
un premiu, `nseamn\ c\ este
iubit [i de critici, ceea ce este
cel mai greu [i mai compli-
cat lucru, zic eu.

Am primit un cadou re-
u[ind s\ facem spectacolele
astea care au fost nominali-
zate, iar noi am fost pe faz\
c`nd a c\zut cadoul [i l-am
prins. Asta e. Fiecare dintre
noi `[i face treaba. Dac\ to-
tul merge corect, nominali-
z\rile s`nt o radiografie a
teatrului, dac\ nu e corect, a-
tunci nimic nu mai are sens.
Eu cred c\ merge corect [i
orice lucru care trebuie s\ se
`nt`mple se va `nt`mpla p`n\
la urm\.

A]i lucrat cu prec\dere
texte clasice, consa-
crate. Teatrul contem-
poran nu v\ incit\?

Ba da, am f\cut un text con-
temporan care mi-a pl\cut
extraordinar – Profetul Ilia
de un polonez cam de o
v`rst\ cu mine. Mi-a f\cut o
extraodinar\ pl\cere. Dar
mie `mi place s\ lucrez mai
mult cu texte consacrate,
pentru c\ le simt ad`ncimea
[i m\ ajut\ s\ trec mai de-
parte `n teatru, s\ caut meto-
de sau formule cu care pot
s\ le fac importante [i pentru
public. Pentru c\ asta e me-
nirea noastr\ – s\ g\sim
c\ile ca s\ transmitem textul
de la poet la spectatorii no[-
tri. Asta facem noi – `ncer-
c\m s\ transmitem. At`ta tot.

„Personajul meu alege o lume
acvatic\, este o solu]ie pentru el.
S\ tr\iasc\ precum pe[tii `n
acvariu, c\ poate e mai cinstit.
Pe[tii nu mint. S`ntem n\scu]i din
lichid, s`ntem 90% ap\, s\ tr\im
`n ap\, poate vom fi mai sinceri,
mai cura]i, responsabili cu ceea
ce am f\cut p`n\ acum [i ce vom
face de acum `ncolo.”
„Resortul care declan[eaz\
con[tiin]a personajului meu este a

doua «crim\», cum o nume[te el –
adulterul cu so]ia celui mai bun
prieten al lui. Asta `l face s\ `[i
aduc\ aminte de crima adev\rat\
pe care a comis-o – c`nd era
copil a omor`t un b\iat absolut din
`nt`mplare [i simte nevoia s\
cread\ c\ o astfel de crim\ i se
poate `nt`mpla oricui. Se `nt`mpl\,
cum spune piesa, nu se [tie cum.
{i eu, c`nd eram mic, era s\ p\]esc
ce-a p\]it mortul din pies\, copilul.

Eram cu sora mea pe deal, la
vaci, [i ne jucam. Ideea mea a
fost s\ ne juc\m cu o piatr\, s\ o
arunc\m de la unul la altul. Am
prins piatra c`nd eu, c`nd sora
mea [i, la un moment dat, mi s-a
p\rut c\ m\ strig\ cineva,
probabil o vac\, pentru c\ nu era
nimeni acolo. M-am `ntors exact
c`nd ea aruncase piatra, ea m\
strigase [i am luat-o `n cap.
Noroc c\ nu era un bolovan, era
o piatr\ mic\, dar am s`ngerat,
bine`n]eles. Se putea `nt`mpla
ceva r\u, absolut din `nt`mplare.
Nu se [tie cum. Sigur, la v`rsta
copil\riei s`ntem tenta]i s\ uit\m
lucrurile ur`te. {i personajul, copil
fiind, a preferat s\ spun\ 30 de
ani c\ a fost un vis. Or, a doua
crim\, adulterul `i declan]eaz\
con[tiin]a [i are nevoie s\
m\rturiseasc\, s\ vad\ c\
oamenii l`ng\ care tr\ie[te pot s\
`l `n]eleag\. Dac\ ei ar fi `n]eles,
nu s-ar fi ajuns la moarte `n final.
Procesul de con[tiin]\ al persona-
jului meu, faptul c\ se uit\ `n
oglind\ [i se vede a[a cum e, c\
`[i d\ seama c\ nu mai poate tr\i
cu lucrurile astea dou\, c\ trebuie
s\ m\rturiseasc\, poate scap\. Dar
Pirandello nu `l scap\, `l omoar\.
Pentru c\ a[a e `n via]\. A[a se
`nt`mpl\,, nu se [tie cum.”

REPERE
BOCSÁRDI LÁSZLÓ

Marius St\nescu, actor `n „Nu se [tie cum”:

Bocsárdi Lázsló
`n timpul unei

repeti]ii la Teatrul
Tamási Àron din

Sf`ntul Gheorghe
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„Marchizul de Sade” – la Odeon

Cristina Rusiecki

Cu mai mul]i ani `n urm\,
dramaturgul american Doug
Wright a hot\r`t s\ se despart\
de iubitul s\u. Urma s\
petreac\ ultimul Cr\ciun
`mpreun\ cu acesta. A primit
`n dar un volum cu biografia
Marchizului de Sade. Pierdea o
rela]ie, dar c`[tiga „o carte
mare [i groas\” ce avea s\-i
deschid\ `ncet-`ncet ochii
asupra unui personaj. {i ce
personaj! Cel ce `i va grefa de
aici `nainte cariera. Un singur
cuv`nt ajunge pentru a rezuma
cariera sa interna]ional\: Quills
sau Marchizul de Sade. Mai
`nt`i o pies\, apoi filmul v\zut
de `ntreaga lume. Cur`nd Doug
Wright a devenit un autor tipic
al establishment-ului. Textele
lui se joac\ pe Broadway, iar
anul trecut i s-a `nt`mplat
suprema bucurie: Premiul
Pulitzer pentru piesa I am my
own wife.

T ot de un Cr\ciun i-a c\-
zut [i regizoarei Beatrice
Rancea o carte despre

Sade `n m`n\. I-a sur`s repede
ideea unei mont\ri pornind de
la el. {i personajele noastre
s-au `nt`lnit `n Bucure[ti, la
Teatrul Odeon, la spectacolul
Marchizul de Sade.

Dincolo de otr\vurile dulci
ale limbajului, care aneste-
ziaz\ licen]a, spectacolul vor-
be[te mai degrab\ despre cen-
zura ce st`rne[te n\me]ii de fan-
tezie [i despre revolta `mpo-
triva oric\rui tip de autoritate.
~n spatele lui Sade autorul
reac]ioneaz\ furios la orice
limitare de natur\ moral\,
social\ etc. Nu sterilitatea re-
ligioas\, nici `nchistarea unei
morale austere scot perso-
najul din min]i. ~nsu[i con-
ceptul de regul\ `i produce o
imens\ [i de necuprins repul-
sie. Care ]ine s\ se exprime `n
savantl`curi ale licen]ei [i ale
obscenit\]ii simpatice. Din
care un actor ca Florin Zam-
firescu, `ncercat [i profesio-
nist, `nso]it `n permanen]\ de
un z`mbet pervers, [tie s\

scoat\ accente savuroase. Mai
ales c\ e asistat de un dublet
de fete: una frumoas\, ener-
gic\, foarte sigur\ pe ea `n
scen\, aflat\ la primul rol:
Irina Ungureanu. Cealalt\,
Paula Niculi]\, juc`nd o feme-
iu[c\ sprin]ar\, capricioas\,
care balanseaz\ `ntre austeri-
tatea dogmei religioase [i
tenta]ia de a ceda dulcilor o-
tr\vuri ale desfr`n\rii. U[or de
ghicit care `nvinge. Ca [i `n
cazul abatelui, a c\rui foame
nestins\ de Dumnezeu Dan
B\d\r\u o joac\ absolut perti-
nent pentru epoca noastr\.

Marchizul de Sade este un
spectacol care, cu tot cu atuul
costumelor lui C\t\lin Bote-
zatu, va pl\cea sigur marelui
public din Bucure[ti. Un spec-
tacol care urmeaz\ tradi]ia
pl\cerii `nfiorate de acum
dou\ secole, c`nd Teatrul
Grand Guignol era cea mai
mare atrac]ie turistic\ a Pari-
sului. Intrai la teatru [i nu
vedeai prea bine, luminile
erau `ntunecoase. G\seai sus-
pans, mult\ melodram\ [i
efecte speciale. Violuri, cri-
me, mutil\ri de tot felul, `n
secven]e de mare expresie
plastic\, cu s`nge peste m\-
sur\ [i ochii sco[i de la ani-
male, f\c`nd parte din re]eta
fiec\rei seri. {i cu o schem\
fix\: „trei orori [ocante [i trei
farse `ndr\zne]e”. Pentru ca
emo]iile publicului s\ poat\ fi
biciuite cu splendoare `ntr-o
doz\ s\n\toas\ de r`s [i
tremurici. Un juriu din patru
oameni, ales ad-hoc, d\dea
note, `n fiecare sear\, pentru
succesul spectacolului. De la
studiul acestor mecanisme ale
`nfior\rii a ̀ nceput Doug Wright
s\-[i elaboreze textul.

Vi se par at`t de interesante
oroarea, senza]ionalul, crima
pe scen\?

To]i avem un interes fa]\ de ceea ce
e interzis [i senza]ional. Unii dintre
noi capituleaz\ `n fa]a lui [i devin
dependen]i. Al]ii neag\ `nchiz`nd
ochii `n fa]a aspectelor `ntunecate,
ale civiliza]iei zilelor noastre. Dar
exist\ [i o cale de mijloc. Prin cer-
cetarea aspectelor `ntunecate g\sim
adev\ruri umane folositoare [i chiar
pozitive. ~n fond, nimeni nu vine la
teatru ca s\ vad\ un spectacol cu o
familie dr\g\la[\ [i a[ezat\ care
tocmai ia un dejun perfect. Lumea
vrea s\ vad\ `ncurc\turi [i pro-
bleme. Iar Sade le ofer\ en-gros.

N-a]i scris texte numai despre
Sade, ci [i despre Dali sau
Duchamp. S-ar zice c\ to]i
revolta]ii artei v\ dau fiori.

Personajele extreme m\ atrag. Am
crescut ca un b\ie]el foarte poli-
ticos de la [coala presbiterian\.

Poate de aceea `mi plac ciuda]ii,
excentricii, cei ce se opun autori-
t\]ii, dar las\ s\ se vad\ c\ s`nt oa-
meni. Cele mai marginale figuri pot
ascunde cele mai profunde adev\ruri.

Are un gust mai „dulce”
revolta `mpotriva autorit\]ii, a
conven]iilor?

M\ fascineaz\ arti[tii care au fost [i
provocatori pe t\r`m social. O su-
medenie de institu]ii exist\ doar ca
s\ sprijine status-quo-ul, fie c\ s`nt
guvernamentale, fie religioase. E
rolul artei s\ pun\ aceste institu]ii
`n discu]ie, s\ le pun\ `ntreb\ri, s\
le contrazic\ [i, c`nd e cazul, chiar
s\-[i bat\ joc de ele. Arta este
con[tiin]a noastr\ colectiv\, dincolo
de orice alt\ institu]ie. ~mi plac ar-
ti[tii ludici care iau `n r`s institu]iile
respective.

{i Sade e ludic?

Da. E cunoscut el ca pornograf [i
teoretician politic, dar nu [i ca om

de spirit. Toat\ opera sa con]ine pa-
saje comice, satire la adresa
societ\]ii [i a bisericii. Adesea sim-
]ul umorului a fost estompat la el
de furia `mpotriva lumii, dar sper
ca `n piesa mea s\-l descoperim ca
pe un tip amuzant.

A]i afirmat la conferin]a de
pres\ c\ teatrul `n America
este din ce `n ce mai mult
obiect de muzeu.

Da. Costurile produc]iei au crescut
imens, teama c\ publicul nu va veni
e mare, mai ales dac\ produc]ia
vorbe[te despre ceva nou, nefami-
liar, inovativ sau amenin]\tor. Pen-
tru a face publicului pe plac, pro-
duc\torii reiau piese care au avut
deja succes sau monteaz\ muzi-
caluri similare celor din anii trecu]i.
De unde se vede c\, `n loc s\
mearg\ `nainte, teatrul se ree[a-
peaz\ doar pentru succese de mo-
ment. E `nfrico[\tor ce se `nt`mpl\.

Mai spunea]i c\, dup\ mul]i
ani, artistul american se
preocup\ din nou de
problemele sociale.

Da, are mare leg\tur\ cu atacurile
teroriste [i cu schimbarea orient\rii
politice a clasei conduc\toare.
Mul]i arti[ti s`nt furio[i [i `ngrozi]i,
cum n-au mai fost `n ultimele de-
cenii, c`nd au dus o via]\ confor-
tabil\. Acum, `n loc s\ scrie drame
despre realit\]i paralele, s`nt din ce
`n ce mai interesa]i de ce se
`nt`mpl\ `n strad\, stau cu ochii pe
ziare [i se fac auzi]i. Arta se leag\

din nou de implicarea `n politic,
pentru prima dat\ de la r\zboiul din
Vietnam. Iar aceast\ tendin]\ d\
teatrului relevan]\.

~ns\ piesele respective nu se
v\d pe Broadway, ci `n
comunit\]i mici.

Da, n-au anvergura mont\rilor de
pe Broadway, s`nt operele vreunui
„maniac” care monteaz\ o pies\ `n
trei zile, `n pivni]a unor prieteni,
dar piesa lor are totu[i efect
cultural. Asta mi se pare incitant.

„Lumea vrea s\ vad\ la teatru
`ncurc\turi [i probleme”
Declar\ dramaturgul american Doug Wright, laureat al Premiului Pulitzer

Obscenit\]i simpatice


