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Chill-out

In Chile

Chile e o tara despre care inveti la geografie, de frica sa
nu te lase repetent. 0 vezi pe harta: o limba de pamint
foarte lungd, intre munti si ocean. Sint alte téri in America
de Sud mult mai cunoscute, fie pentru exportul lor cultural,
fie pentru droguri. Chile e plasatd in margine, ca un copil
pus la colt. Artistii sédi s-au jucat de-a soarecele si pisica,
precum cei din Europa de Est. Cum au scdpat de generalul
Pinochet, artistii chilieni s-au pus pe treaba. lar o parte
dintre operele lor se gasesc acum la Muzeul National de

Artd al Romaniei (MNAR).

xpozitia Arta chiliand
E traversind frontierele re-

uneste 78 de lucrari de
artd contemporana, fiecare a-
partinindu-i unui alt artist.
,,Proiectul acestei expozitii era
vechi de trei ani, concreti-
zindu-se acum, prin aceste 78
de lucrari”, a declarat Roxana
Theodorescu, directorul MNAR.
Excelenta Sa Domnul Manuel
Enrique Hinojosa Mufioz, am-
basadorul Republicii Chile in
Romania, a explicat cum a
fost posibil ca o expozitie atit
de mare sd poatd fi plimbatd
prin toata Europa Centrala si
de Est. Existd o formuld ma-
gica: parteneriatul public-pri-
vat, care in Chile functioneaza
de 15 ani. Si se poate observa
din textele de catalog ale
diferitelor corporatii implica-
te 1n sustinerea artei contem-
porane chiliene.

Orasul ca muzeu

Lucrarile sint asezate 1n jurul
unor teme si concepte recog-
noscibile in operele de arta.
Un loc comun in arta chlhana
este

—
Alejandra Ruddoff — Ahead I (1995)

peisajul. De la peisajele idi-
lice pina la cele urban-tehnice —
sint etape de evolutie ale
perceptiei asupra locuirii in-
tr-un spatiu aparte, marginal.
Dacd mitul fondator — Pa-
mintul-Mamd (Pachamama) —
a fost mult timp utilizat in arta
traditionald, acum alte mituri
lucreaza in imaginarul chi-
lian: cel al industrializarii, al
urbanizarii. Artistii prezenti in
expozitie inca mai performea-
za, majoritatea in capitala
statului, Santiago. Aici a avut
loc un fenomen interesant: da-
ca artistii preluau in lucrarile
lor peisaje urbane din San-
tiago, acum 1in spatiul urban
sint aduse lucrarile artistilor,
care fac astfel parte din peisa;.
Printre cei care se ocupa de
zona urband se numdrd An-
drea Carrefio Gonzalez, Her-
nan Gana de Landa, Samy Ben-
mayor sau Bernardita Vattier.
De la constructii misterioase
sau figurate pina la colaje si
lucrari tridimensionale, acesti
artisti inventeaza tehnici care
reproduc impactul urbanizarii
asupra unei societati traditio-
nale.
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Cristian Neagoe, Constantin Vica

u sintem experti In arta contemporana, noua ne
place sa vizitam. Pe deasupra, sintem studenti,
deci nu avem bani sa vizitam alte locuri decit mu-

zeele si expozitile. Ne-am gindit cum ar fi ca miine sa
inceapa o amnezie internationala si toata lumea sa uite
totul, mai putin ultima zi traita. Ce sa faci in ultima zi
memorabila? Sa te plictisesti in fata calculatorului sau
printr-un bar din catacombele Bucurestiului? Sa faci
curat printre hirtii, pixuri si e-mailuri? Sau sa-ti speli haine
pe care oricum n-o sa ti le amintesti? Ne-am aruncat in
spate rucsacurile si am demarat cu un 136 spre MNAC
(Muzeul National de Arta Contemporana al Romaniei).
L-am ,terminat” relativ usor, eram relaxati. Apoi am jucat
un tenis de masa la Galeria Noua. Destul de multumiti &
transpirati, am aterizat la MNAR (Muzeul National de
Arta al Romaniei), unde niste chilieni simpatici ne-au
tinut de vorba vreo ora si ceva. Restul, ca sa zicem asa,

hirtie.

e copy-paste — de la noi din minte la voi pe

Mariana Matthews — The Saint (2000)

Pictori cu o poveste de
spus

Dorinta unor experimente a
creat in arta chiliana doua
paradigme: cea concert-ratio-
nalistd si cea a informalismu-
lui imbibat cu un continut so-
cial. Matilde Pérez, reprezen-
tanta primei paradigme, mem-
bra a grupului ,,Rectangulo”,
incearca sa conceptualizeze
realitatea, s-o geometrizeze,
pentru a elimina iluzia. In lu-
crarea prezentd in expozitie,
Personage. Present-Past Look-
ing to the Future, ea desparte
reprezentarea unui chip in
mici icon-uri, pentru a lasa re-
tinei umane rolul reunificarii
fragmentelor intr-o forma de-
finitiva. Barierele traditionale
au fost depasite definitiv in
anii *70-’80, cind artistii chi-
lieni au reconfigurat un nou

limbaj vizual, fondind mis-
carea ,,Escene de Avanzada”.
In acest context, s-au gasit noi
metode de reprezentare si
transformare a realitatii:
video-media, instalatia sau
obiectul. Prin acestea, are loc
racordarea la trend-ul din me-
diul artistic european. Printre
artisti se remarca Lotty
Rosenfeld si Carlos Leppe,
reuniti sub efortul de a depasi
barierele conceptuale. Un alt
artist este Humberto Nilo,
care a apelat la designul digi-
tal pentru constructia cyber-
realitatii — net-art —, o ,,co-
rupere” a imaginii cu scopul
de a i se atasa alte sensuri.

Memorie si identitate

Existd o memorie colectiva chi-
liana, compusa din elemente
pe care artistii le decupeaza si
le obiectualizeaza altfel decit
traditia. Mariana Matthews
foloseste fotografia pentru a
surprinde obiceiuri din Chile,
pe care le ironizeaza si le im-
braca intr-un kitsch interoga-
tiv-provocator. Hugo Marin,
Tatiana Alamos sau Ester
Chacon, dintr-un grup mult
mai mare, se inspira din vechi
ritualuri si mituri precolumbi-

Arta chiliand traversind frontierele

B spatiul: Muzeul National de Arta al Romaniei, corp

Stirbei

W perioada de vizitare: 17 martie-15 mai 2005
B curatori: Patricia Ready (pentru Chile) si Horvath
Gyongyver (pentru Europa Centrala si de Est)

W 78 de artisti expusi

W catalog color (contine o scurta introducere a mi-
nistrului Afacerilor Externe, o prezentare a expo-
zitiei de Patricia Ready, lucrarile artistilor si scur-
te descrieri & biografii ale artistilor)

ene. Ei nu conserva o traditie,
ci o reinterpreteaza, dind o-
biectelor si figurilor un alt
statut — din obiecte ale ado-
ratiei devin fragmente de me-
morie, din figuri de cult devin
papusi domestice, care doar
poartd masca cruzimii, fara a
mai stirni frica. Exista si o a
doua directie, care refuza
orice imaginar traditionalist
(chiar dacd e privit printr-un
ochean intors). Aici nu se
reiau fragmente ale unui
trecut, ci se dinamiteazd un
prezent. Fabiola Narvaez (fo-
tografie), Luis Prato (fotogra-
fie), Alicia Villarreal, Cristian
Salineros (sculpturd) sau A-
lexandra Ruddoff (sculptura)
recunosc alte probleme: adec-

varea, viteza si reducerea i-
dentitatii intr-o epoca media-
ticd, decuplarea muzeelor de
la realitatea prezentului, falo-
cratia gindirii occidentale etc.
Expozitia 1si poate construi
cu greu o unitate. Sint 78 de
artisti care inventeaza 78 de
spatii paradigmatice diferite.
Cu toate acestea, discursul
expozitional e unitar, alter-
nind subtil intre reprezentari
ale formelor si instantieri ale
persoanelor, intre obiecte cu
iz traditional si avangarda di-
gitala, intre subiecte uni-
versale si fragmente locale. O
expozitie de impact, implicit
un interogatoriu dur al artei
contemporane romanesti.



=3 Ceausescu revine in Casa Poporului

Nu ne-am fi asteptat, dar Tatucu’ ne-a dat o mare bataie de cap. Din mai multe

motive: 1. pentru ca nu era alituri de noi s ne explice tot ce vedeam; 2. pentru |

cd, aparent absent, ne veghea patern de pe peretii Casei Poporului; 3. pentru

cd, sine ira et studio, ne-am tavalit pe jos de ris la privirea tuturor tablourilor, pe

care nu le putem caracteriza decit oligofren-penibile. Si, surprinzétor, cei mai
~tmpiti” artisti nu sint inocentii anonimi de la sate, uzine si orase, scdpati in
turma adulatorilor, ci acei celebri artisti romani ai secolului trecut care, fard
ordine de sus si fara presiuni, s-au apucat s redea cu dalte si vopseluri
sinistra ,,Epoca de Aur” Ceausescu.

u stii de unde sa incepi.
“ Peste tot ochii blinzi, u-

mani si proletari ai To-
varasului ne invitd la un cos-
mar generalizat. Etajul 1 al Mu-
zeului National de Artda Con-
temporana (MNAC) a devenit
un cimitir vioi, o interfata
prietenoasa pentru lumea de
ieri. Spatiul alb, minimalist se
lasd presat de monumentali-
tatea tablourilor care definesc
realismul socialist. Expozitia
Muzeul de picturd exploreaza
partea intunecata a picturii ro-
manesti din ultimele decenii:
portrete omagiale, celebrari
ale Infaptuirilor comuniste, for-
mule ale realismului socialist
prin care artistii epocii parti-
cipau la consolidarea cultului
personalitatii.

Cine se va spéla pe
miini de Ceausescu?

Lucrarile sint expuse si in spa-
tele peretilor, pe structura de
rezistentd a Casei Poporului,
printre tevi sparte si gauri in
betonul amar al anilor

’80. ,,Acest spatiu
arhitectural re-
prezintd pentru
mine spatiul is-
toriei. Distanta de
1 metru de la be- §

tonul socialist la rigipsul Mu-
zeului de Artda Contemporana
cuprinde spatiul istoric al ul-
timilor 15 ani. Un loc unde
poti gasi ascunse o parte din
lucrarile ce, in anii socialis-
mului, il glorificau pe condu-
catorul Romaniei”, spune Flo-
rin Tudor, curatorul expo-
zitiei. Dincolo de cele aproxi-
mativ 150 de lucrari expuse,
s-a mai amenajat o ,,camera
de lectura” in care regésim co-
lectia revistei ,,Arta” din pe-
rioada 1960-1980, o serie de
ziare ale epocii, precum si
ultimele aparitii editoriale
legate de perioada comunista
in Romania. Expozitia in-
cearca sa puna bazele unui
proces al comunismului, un
preambul critic pentru o dis-
cutie teoretica, dupa cum a
fost definita de catre curator.
Cu toate aceste intentii, am
vazut in muzeu doar tineri. Sa
fie prea devreme sa-i punem
pe vinovati sa-si admire/
admitd acum operele? Sa nu
avem vinovati? Sa intelegem
cd putem converti ,greaua
mostenire” in mérci cul-
turale, pentru toti
acei englezi, fran-
cezi, chinezi si in-
dieni care au im-
pinzit de-o sapta-
mind MNAC?

Dan Hatmanu — Omagiu

B 16 martie-22 mai 2005

B instalatie sonora: Aurel
Cornea

B curator: Florin Tudor

Muzeul de pictura/realism socialist

B texte: Matei Bejenaru,
Cosmin Costinas, Catalin
Gheorghe, Mihnea
Mircan, Andrei Siclodi,

Stefan Tiron, Raluca
Velisar. Textele sint
disponibile pe website-ul
muzeului, www.mnac.ro.

La Revolutie
aveam 6 ani

Noua ne-a placut. Sa urci la
cafeneaua-mediateca, sa bei o
bere, sa-1 asculti pe Tom Wil-
son si apoi sa dai o raita prin
cenusa imperiului: chiar o
duminica marfa. Sa te pozezi
cu Nicolae tinar in toate
pozitiile, sa dai noroc cu un
Gheorghe Gheorghiu-Dej din
rigips, gaurit si mucegait, sa
rizi de teasta de raver a
parintelui neamului si, mai
ales, sia asculti cintece
patriotice in liftul de sticla al
muzeului, ridicindu-te deasu-
pra Bucurestiului lin, ca-n
picturile lui Chagall. Desigur,
nu e o atitudine onesta. Dar cu
cine sa facem procesul comu-
nismului cind sublimii vino-
vati sint in continuare prese-
dinti ai UAP, ai scarilor de
bloc si ai asociatiilor de
revolutionari? Mai bine ne
vedem de excursie printre fru-
musetile uitate ale patriei.
Pentru ca pe partea stinga
(Intotdeauna pe cea stingd)

3 551 = "t.'

putem admira santiere lumi-
noase, cu muncitori ce ridica
pind la cer blocuri mindre pe
care scrie luminos ,,Ceauses-
cu Pace”. In continuare vin
pionierii, privind imbecil spre
ochii ilustrului conducator,
fixat intr-o vesnicd nemurire
de catre artistii poporului.
Nici tablourile cu taranii (mai
ales cei de la 1907, inca vii in
anii ’80 si stind la ceas de
taina cu revolutionarul Nico-
lae), intelectualii, inginerii sau
minerii nu sint de ratat. 100%
minciund, ca si sinistrul tablou
al cuplului dictatorial, stind in
cabinetul de lecturd si citind
pe indelete vreun Hegel sau
Sartre.

Pe cine vrem s
salutdm

in primul rind pe Dan Hatma-
nu, care a reusit performanta
de a-1 scoate pe Stefan cel
Mare dintr-un tablou numai
ca sd ciocneascd un pahar de
sampanie aniversar (26 ianua-

rie 1983) cu Nicolae. Si cu
Zamfir Dumitrescu am fi dis-
pusi sa purtam elitiste con-
versatii, pe o tema bine aleasa:
omagiu fierbinte, atit Condu-
catorului, cit si intregii fa-
milii, fixati intr-o incredibila
tinerete. Nu-1 putem uita nici
pe Valentin Mihdilescu, cu o
productie impresionanta de
tablouri pe hectar, alaturi de
Corneliu Baba, cu o singura
lucrare, dar monumentala, de-
spre Lenin. Cu o singura lu-
crare este prezent si sculptorul
Ion Irimescu. A, era sa uitam
de albastrul de Sabin Balasa,
aruncat pe niste mineri a-
tomo-nucleari. Sa lasam vede-
tele epocii si sd ne apropiem
de alte bizarerii. Ca scos din
Urmuz este tabloul me-
canic-electric in doua planuri
realizat de o uzind romaneas-
ca: se iau doua imagini si se

Geaska rulz: un film cu

suprapun, cea din spate se
misca stinga-dreapta — efectul
este teribil: oamenii danseaza
prin tablou, secerdtoarele merg,
Tovarasul da branduit din
mina. Tot asa urmuziene apar
tablourile din boabe de griu,
orz si secara, cele din margele,
cele brodate cu fir de aur
Pentru fetisisti, epoca a con-
servat un tablou pe faianta al
Nemuritorului, dar si pirogra-
vuri cu acesta inconjurat pe
viu de Avram lancu, Nicolae
Bilcescu si alte fete subtili-
zate de pe bancnotele RSR.

il anunta Caragiale pe un
prieten ca ei au ris indeajuns,
va fi vremea copiilor sd plin-
ga. Cred c-au plins indeajuns
copiii, acum relativistii nepo-
tei privesc la Muzeul de Pic-
turd si nu se recunosc, deci
rid. E trendy sa ai un trecut
catastrofal si imbecilizat, din
care acum sa scoti estetica
involuntard. Pentru ca, dincolo
de bucuria de a vedea mon-
struosul doar in reprezentare,
nu in realitate, se mai asterne
pe memoria ta si linistea cd
dintre ramele tabloului nu se
mai intoarce nimeni.

Dintre ipostazele mindrului cirmaci, una e mai contempo-
rana ca niciodata: vinatorul. Un perete intreg e plin de

ipostaze ale primului
vinator al tarii: Nicolae
cu cerbii, Nicolae cu
pusca, Nicolae iarna,
Nicolae vara. Si un Ni-
colae cu tenta de Adri-
an Nastase, intre cel
putin 10 ursi pusi cu bo-
tul pe labe. Aceste i-
magini se repeta ingro-
zitor pina la capatul
peretelui. Unde ne zim-
beste iliescian un alt
Nicolae. Sa fie ironie a
istoriei?

“ SUPLIMENTUL de GULTURA - editie speciali, 26 MARTIE — 1 APRILIE 2005



Ceausescu remixed

eausescu n-a murit. Ceauses-

cu e in mine, e in fabrici si-n

uzine. Sigur are Ada Milea
un cintecel omagial care suna in fe-
lul asta. Apai, bravo, mai, fata, chiar
si tu?! Printre sutele de tesatoare,
miile de strungari, miriadele de in-
gineri, agricultori, mineri, chimisti,
energeticient, silvicultori, sculeri-ma-
triteri, securisti si etc.-isti, te-ai tre-
zit si tu acuma? Cam tirziu! Si, fiind-
cd te-a orbit atit de greu stralucirea
eternd a epocii neprihdnite, esti pe-
depsita sa dai o fuga la MNAC,
etajele unu si doi. Dar mai ales
unu. Ce-o sa vezi acolo nu numai c-o
sa-ti scoatd timpeniile din cap si-o
sa te inspire intru adevarata arta, ci
o sa-ti transforme profund cunoas-
terea despre lume. Pentru ca Mult
Tubitul Conducator si Mult Iubita
Sa insotitoare n-au avut doar un
singur chip. Au avut o gramada!

O fi fost mutra lui Ceaska (aia
fard o ureche) aleasd drept portret
oficial si raspindita prin toate insti-
tutiile patriei, dar s-o fi asteptat
Fratele cel Mare la inflatia de por-
trete care aveau sa-1 acopere?

Mi-1 inchipui aproape cu duio-
sie pe sarmanul dictator, singur de
zivua lui, un 26 ianuarie tern, pri-
vind muntii si combinatele de la fe-
reastra dezgolitd a biroului sau,
ticsit cu carti despre unitatea sta-
tald a poporului roman si cu ra-
poarte la conferintele nationale ale
Partidului. Plictisit si trist, coboara
incet scarile spre sala cea mare a
palatului, unde cu putin timp
inainte citeva camioane descar-
casera sute de kilograme de obiecte
inutile: portrete pe pinza, portrete
in lemn, portrete in carbune, por-
trete in ulei, portrete tesute, por-
trete din grine, portrete din mar-
gele, portrete din rahat si din bom-
boane, busturi in marmuri, statui
din ghips, pirogravuri, linogravuri,
simple gravuri, minuscule minia-
turi si enorme enormitati care,
toate, se chinuiesc si reproduca a-
celasi chip — pe al Primului Barbat
al Patriei. Care mai de care zbétin-
du-se sa fie prima asupra careia cad
ochii tristi ai Conducatorului. Care
mai de care sa-1 bucure.

Curatorul Florin Tudor a cerce-
tat cu atentie Studiourile Naftalina
(atentie: nume inventat de noi!) si a
scos la iveala citeva dintre capodo-
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perele acelor timpuri. Cu sau fara
voia lor, unii dintre artistii popo-
rului mai trageau si ei cu ochiul din
cind in cind la exploatatorii ca-
pitalisti. Cum altfel s-ar putea ex-
plica Tara-trandafir rasarita ca prin
minune dintr-o cratitd ce se scurge
precum ceasurile lui Dali din Per-
sistenta memoriei, intr-un peisaj,
hmm, sa-i spunem similar, daca nu
mai mult. Ce alta explicatie poate
exista in tevile colorate de com-
binat siderurgic precum Marilyn a
lui Andy Warhol, marele magistru
al pop-art-ului? Then again, nu
sintem decit niste vizitatori prin la-
birintul istoriei.

Ceausescu are zeci de fete, ca si
Patria. Problema e ca nicdieri nu
seamana cu el insusi: Ceausescu
gay cu buze frumos arcuite si date
cu ruj comunist, Ceausescu cu tepi
de houser, Ceausescu studios, Cea-
usescu — Michael Jackson prezen-
tind multimilor copiii virtosi ai
Noii Cai, Ceausescu imens si blajin
printre soimii mioritici stil Hitch-
cock, Ceausescu imbecil cu pro-
bleme de tiroida, Ceausescu afazic.
Ceausescu punct.

Ceausescu revine in Casa Poporului (=

Bejenaru de la pagina 15

1l cunoasteti, e tipul care se
ocupd cu arta contemporana
la noi in revista. Are si poza:
un chip serios, lucid, analitic.
Bejenaru e credibil, pentru ca
nu incurca lucrurile. La 9
dimineata e teoretician &
critic, la 12 curator, pe la 4
devine profesor, se face seara
si hopa sare si artistul. Despre
ultimul Bejenaru, aruncat pe
masa de disectie a privitorilor,
am aflat interesante lucruri la
expozitia-instalatie-senzatie-
actiune-si-suspans de la
Galeria Noud din fascinanta
capitald a patriei noastre.

atei Bejenaru inventeaza ar-
M ta nationala cu valente interna-

tionale. O Cintarea Romaniei
pe invers. Explicdm acum de ce. Ar-
ta nu mai pleaca din atelierul artistu-
lui si nici nu aterizeaza in expozitie.
Conceptul de baza e interactiune,
urmeaza, cu medalie de argint, comu-
nitate si, cu voia dumneavoastra,
ultimul pe lista, conceptul de Romd-
nia. Desigur, povestile propuse de Be-
jenaru nu miros a gargara teoretica,
asa cum trebuie sa le redam noi, pe
intelesul culturii. Pentru ca obiectele
si propunerile lui de actiune se vor
simple si utile, pe intelesul oricui si,
vorba manualelor, reveleaza un fapt
de viata universal valabil.

Noi inventam sdnitatea
Europei

Ciudat, paradoxal etc., dar artistul lu-
creaza pe teme clare, observabile si
usor inteligibile. Ce hermeneutica,
ce fenomenologii, ce metasensuri,
ce metanaratiuni! Bejenaru constru-
ieste clar spatii si momente despre
munca, haine, sport si prietenie. Sau,
pe intelesul culturii, despre identita-
te, adecvare, relationare si memorie.
Prima poveste, Strawberry Fields
Forever, se petrece in Spania. in
2002, artistul face o vizita la ferma
agricold Lleida, unde se aflau mun-
citoare din Romania la cules de
capsune. Din capsune face gem, pe
care il ofera publicului din Barce-
lona, pe gratis. Pe fiecare borcan in-
scriptioneaza salariul romancelor —
2,9 euro/ora. Sa asistam la ceea ce

Matei Bejenaru —
Strawberry fields
forever

curatorul expozitiei (Aurora Kiraly)
numeste ,,analiza circulatiei interna-
tionale a fortei de munca drept ur-
mare a liberalizarii regimului vize-
lor”? Sa fie un manifest despre glo-
balizare, despre conditia muncitoru-
lui romén in Europa sau o ,,inocen-
td” mutare de accent de pe faptd pe
reprezentare, cu finalizare in fapta
(gemul ca potlatch, adica esenta
romaneasca e ddruitd Europei)?
Apoi, la instalatia aldturatad, Lohn
Enlargement, cresc haine gigantice
(de vreo cinci ori mai mari decit cele
normale, purtabile) si, din textul
anexat, aflam ca tara noastra e cel
mai mare exportator de textile pe
piata UE. lar se pune problema unei
relatii de tip putere: cine pe cine
domina? Noi pe imperialista Europa
(doar 1i oferim mincare si
imbracaminte!) sau Europa ne tine
in friu cu 2,9 euro/ora, in conditia
producdtorului de materie primd?
Exista substratul social-politic, dar e
minunatad relaxarea cu care a fost
pasat in afara povestii, ca 0 amintire
ciudata, imprumutata de la
altcineva.

Mingea-memorie si paletele

Prietenie si memorie, cautare si
suspans. Bejenaru-artistul s-a impri-
etenit, prin anii ’80, cu Caslav, artis-
tul sirb. fn 2002, da o fuga prin fosta
Iugoslavie, iar inainte ii trimite o
scrisoare. Scrisoarea, portretul in
creion & fotografia artistului sirb,

impreund cu un film video (discutia
cu acesta) reprezintd instalatia sim-
pla despre o poveste lunga: a unei
cautari necesare, a unei recuperari
de timp pierdut prin labirintul co-
munismului. Ar putea fi o telenove-
la, ar putea fi chiar istoria noastra.
Ultima instalatie e sigur una cu
substrat — Mai multe sanse pentru
tinerii nostri. Mai ales pentru bur-
tosi si neindeminatici. Pui o masa de
ping-pong, doua palete si lasi vizita-
torilor ocazia de a deveni exponate.
Doua-trei seturi, in care numeri
punctele, pierzi sau cistigi, oricum
descoperi ca ai mai multe sanse decit
de unul singur. Sau decit la un
turneu_ international de tenis de
masa. Intre timp ai relationat, te-ai
relaxat, ai transpirat, iar arta con-
temporand ti se pare necesard, cu-
rativa, explicita si foarte accesibila.
Asa cum este si Matei Bejenaru:
necesar ca artist, curativ-curator in
expozitie, accesibil ca profesor si
explicit ca un critic de artda de la
pagina 15.

Pentru acest text, colegul nostru,
pe care, de altfel, nici nu-l cu-
noastem personal, decit prin scris
si din vorbele redactorului-sef, nu
a dat spaga de nici un fel: nici
gem de capsune, nici haine mai
mari, nici scrisori de dragoste. lar
orele de ping-pong ni le-am luat
singuri, duminica de la 4 la 6, ca
tot erau pe gratis.

Roland Barthes e recunoscut ca teoretician al literaturii si al
limbajului, una dintre gloriile structuralismului francez din anii '70.
Dar, precum Julia Kristeva sau Jacques Derrida, el nu s-a limitat la
teoriile textului, ci a avansat si in alte domenii, ca istoria artei sau
cinematografia. Camera luminoasd este o meditatie, dupa cum
declara chiar autorul, pornita dinspre fotografie. Fotografia pentru
Barthes apare nu numai ca reprezentare a ceea ce este, ci mai ales
ca un spatiu al memoriei, a ceea ce a fost. De multe ori, ea este un
pretext pentru experienta gindirii; de la vagul imaginii, de la
caracterul ei contingent, se porneste o aventura a textului care
transfera descrierea in reflectie. Volumul este ilustrat cu fotografii
celebre (ale lui Nadar, Daguerre, Niepce sau Kertész) care stau ca
punct de plecare pentru analizele, foarte tehnice uneori, ale lui
Roland Barthes.

Hans Bellmer a realizat, la inceputul anilor 30, peste o suta de foto-
grafii ale mai multor papusi, ca o modaliate de a protesta impotriva
regimului nazist, dar si ca o forma de exprimare a propriei cautari
erotice. Scurtul sdu volum dedicat anatomiei imaginii este un eseu
fascinant despre virtual si real, despre ceea ce se poate imagina Si
limitele senzualitatii. Din cind n cind, textul este sustinut de grafica
autorului, ca o exemplificare directa a faptului ca experienta e mai
mult decit o realitate incompleta. Intre jocuri de cuvinte si litere,
descrieri de trupuri contorsionate, analogii intre sex si imagine,
cartea lui Bellmer se desfasoara ca un discurs alchimic al repre-
zentarii, discurs al unei arte indragostite de propriile modele si figuri.
Totul e precedat de o dorinta neobosita, care inventeaza forme es-
tetice pentru experientele erotice.

L O LECTI1A B A LCOMN

Roland Barthes

Roland Barthes, Camera luminoasa — insemnari despre
fotografie, traducere de Virgil Mlesnita, IDEA Design&Print,
112 pagini, 2005

Hans Bellmer, Mica anatomie a imaginii, traducere din franceza
si adnotari de Serban Foarta, Editura EST, 96 de pagini, 2005
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VESTI DIN ARTA
CONTEMPORANA

Lyon s-a mutat
la Neuberger Museum
of Art

Un portofoliu de fotografii ale
Iui Danny Lyon (n. 1942) a fost
donat de curind Muzeului de
Arta Neuberger. Danny Lyon
este unul dintre cei mai ori-
ginali fotografi de presd din a
doua jumatate a secolului XX.
Este considerat un pionier al
documentarului social, tema lui
predilecta fiind observarea ce-
lor care triiesc in marginea
societatii. Lyon este recunoscut
ca unul dintre inventatorii
Lhoului jurnalism”, aldturi de
Tom Wolfe si Norman Mailer.
A editat zece albume de foto-
grafie, a cistigat doud premii
Guggenheim, o bursd Rocke-
feller, imaginile sale au influ-
entat arta fotografica, jurna-
lismul si cinematografia. Foto-
grafiile sale de la mijlocul ani-
lor °60 reprezentind motociclisti
au fost sursa de inspiratie pen-
tru filmul Easy Rider. Lucrarile
lui sint prezente in expozitiile
permanente de la M.O.M.A,,
Institutul de Arta din Chicago,
Galeria Corcoran din Washing-
ton, D.C., si multe dintre muze-
ele mari californiene. Danny
Lyon face fotografie in conti-
nuare si produce filme. Expozi-
tia e deschisa intre 6 martie si 8
mai 2005.

Cei 15 care au schimbat
lumea

Celebra revista ,,Wired” propu-
ne, in ultimul numar, un top 15
al personalitatilor care au con-
tribuit la evolutia lumii in ulti-
mii ani. Printre altii: in cinema,
Brad Bird, regizorul filmului
Indestructibles; in afaceri, Shi-
geyuki Hori, inginerul-sef de la
Toyota, creatorul masinii eco-
logice Toyota Prius; in arhitec-
turd, Rem Koolhaas; in muzica,
Dj Danger Mouse, autorul lui
Grey album, un melanj intre
Black album al lui Jay-Z pe
muzica de la White album —
Beatles; in weblog, Kevin Sites,
faimosul reporter de razboi al
CNN; 1in literatura, Jeff Haw-
kins, cel care a pus bazele tehno-
logiei ,,Palm book”; in artd,
Jennifer si Kevin McCoy, artisti
newyorkezi care se bazeaza pe
o cunoastere enciclopedica a
cinematografului si televiziunii
si utilizeaza o atitudine decon-
structivistd a celor doua media;
in joc video, Pete Parsons, director
al Bungie, creatorul lui Halo 2.

Integrarea E

La parterul Muzeului
National de Arta
Contemporand, 130 de
lucrdri, citeva sute de
curatori, mult albastru si
vreo doud supraveghetoare
acre: Europe in Art.

ind cistigi bani mi-
cnuind alti bani, in-

virtindu-te intre do-
binzi, scadente la termen
si credit doar cu buletinul,
la un moment dat trebuie
sa simti nevoia unor lu-
cruri gratuite. Dar, cum
pentru o banca ,gratuit”
nu Inseamna niciodata ,,fa-
ra bani”, Grupul HVB a
hotarit sa se ocupe un pic
si de arta. Ca a facut-o pen-
tru distractia angajatilor,
pentru ochiul fin al clien-
tilor sau doar pentru ca
numele bancii sa apara in
,Suplimentul de cultura”,
asta nu ne priveste.

Tot ce conteaza pentru
noi este ca ,,bancherii” au
pus pe picioare un proiect
cultural pe care nu-l poti
trece cu vederea, si asta nu
numai datoritd lucrarilor
pe care au reusit sa le a-
dune, ci si din punctul de
vedere al conceptului pe
care l-au asezat la baza lui.

Si pentru ca noi, actuali
sau viitori cetateni ai unei
Europe unite in diversitate
si, pe deasupra, potentiali
clienti ai bancii, sa ne dam
seama de importanta aces-
teia din urma, inclu-
siv pe o piata li-
bera a artei, e de
ajuns si spu-
nem ca ,micul
tezaur HVB” nu-
mara peste 30.000
de lucrari — pictu-
1a, fotografie, gra-
fica, sculptu-
ra. Treizeci
de mii de
chestii pe ¢
care fluctu-
atiile indi-
celui Bur-
sei din New
York nu le a-
fecteaza de-
fel.

v -

’

Angajatii, curatorii,
criticii de arta
si electorii

Mergind pe ideea ca si in
artd se poate aplica fara
mari probleme sistemul
democratic, angajatii re-
prezentantelor bancii din
opt tari (Austria, Bulgaria,
Cehia, Germania, Ungaria,
Polonia, Romania, Slova-
cia) au ales 130 de lucrari,
votind pe Internet pentru
ceea ce a devenit o expo-
zitie itinerantd ce urma sa
parcurga intreaga Europa.
Avantajul evident al
unei astfel de incercari este
cd lucrarile alese se apro-
pie destul de mult de gus-
tul artistic al unor nespe-
cialisti, astfel ca ele pur
si simplu plac, fard a
mai avea nevo-
ie de alte ar-
~ . gumente. Pe
o de alti parte
Y insd, rezulta-
tului obtinut i
se poate gasi
cu greu o co-
erentd, in a-

Gundlach —jLizzy at the Er¥cEEETo
Brandenburg'Gate
(1961) (detaliu)

ca expozitia
este un amal-

uropei in arta

gam de preferinte subiec-
tive.

De altfel, textele care
insotesc catalogul expo-
zitiei nu se feresc sa con-
firme concluzia noastra:
nu atit valoarea artistica a
operelor expuse a stat la
baza alegerii lor, cit atrac-
tia exercitata de lucruri
prea putin semnificative
pentru un ochi experi-
mentat. Citeva exemple?
Jata asadar: ,,Culoarea al-
bastra, comunicind ideea
de liniste si distanta si, in
aceeasli masura, transmi-
tind sentimentul de liber-
tate, s-a dovedit extrem de
populara”. Cititorului nea-
tent 11 reamintim ca vor-
bim in acest articol despre
o expozitie de arta, si nu
despre un salon de vopse-
luri si decoratiuni interi-
oare. La fel de bine pre-
cum albastrul a functionat
si ,fascinatia fata de lu-
crari misterioase precum
Clipa, apartinind artistului
roman Aurel Tir, sau mo-
numentalul Salut al flori-
lor al austriacului Josef

2

Kern™.

Zile fericite la MNAC, fara Miller

off Merme|@sidewalk_(1993)

Continuind pe aceasta
linie, putem remarca, fara
ca autorii textelor din ca-
talog sa ne poatd contra-
zice, preferinta pentru
culorile verde, rosu si gal-
ben, ca si pentru negru,
maro, portocaliu si violet,
fiecare dintre ele simboli-
zind cite un element ab-
stract de care avem atita
nevoie in vietile noastre
de zi cu zi. De asemenea,
angajatilor-curatori ai HVB
Bank le place ca in lu-
crarile expuse sa apara oa-
meni si orase, avind in
acelasi timp o reticenta fa-
ta de soareci, care nu apar
nicaieri.

Europa in artd sau arta
in Europa?

Trecind peste neajunsurile
unei astfel de selectii, care
aminteste intr-o oarecare
masura de celebra taxino-
mie borgesiand de la cur-
tea nu-stiu-carui Imparat
chinez, citata de Foucault
in Cuvintele si lucrurile,
expozitia prezentata in Ro-
mania la Muzeul National
de Arta Contemporand reu-
seste sa adune citeva nume
mari, a cdror prezentd in

acest spatiu constituie,
fara indoiala, un eveni-
ment: de la Henri Cartier-
Bresson si Wolfgang Till-
mans la Joseph Beuys, Ge-
rard Richter, Hugo Schim-
mel si Andreas Gursky.

Din pacate insd, singu-
rul tablou de Oskar Ko-
koschka inclus in expo-
zitia Europe in Art, un pei-
saj solar din 1955 intitulat
Liebhardtstal II], nu a mai
ajuns sa bucure si ochii ro-
manilor, din motive neelu-
cidate inca. Imediat ce
aflam si noi, veti fi primii
anuntati.

Dupd o incercare nere-
usita de a gasi un raspuns,
cu ajutorul teoriei multi-
milor, la intrebarea care ne
apasd (daca Europa e in
artd sau arta e In Europa),
diagramele lui Euler n-au
reusit sa ne indice o rezol-
vare satisfacatoare.

Suplimentul
x CULTURA
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Tom Wilson

MNAC continua seria evenimentelor informale
de muzica electronica si vj-ing cu Happy Sun-
days@The Museum #2, care a avut loc duminica,
20 martie, in cafeneaua/mediateca muzeului, de
la 16 la 23. Happy Sundays@The Museum #2 1-a
avut ca invitat pe DJ-ul englez Tom Wilson.
MI KA, neuro_me si Raluca Teodoru au sustinut
un vj set live incepind cu ora 18.

Dupa ce a infiintat cel mai mare party Funk/
Hip-Hop de la Oxford — ,,Definition of Ape”,
Tom Wilson a coordonat evenimentul timp de trei
ani, invitind label-uri ca Mo Wax si Ninja Tune.
Tom a mixat alaturi de nume celebre ca DJ Woody
(World Scratch Champion), Bonobo, Jazzman Ge-

rald si First Rate de la Scratch Perverts. In Roma-
nia el a pus bazele DJ Democracy, initial in Bucu-
resti si extins apoi la Cluj si statiunile de la Marea
Neagra. Recent s-a Intors din Japonia, unde a mi-
xat la ,,Vanity” si ,,Club Esc”, la doud dintre cele
mai importante evenimente dico-punk din Tokyo.
Primul sau single va fi lansat in primavara, de Es-
calator Records Japonia. A scris cronici muzicale
pentru ,,The Face, Dazed & Confused” si ,,The
Independent”, iar in Roméania scrie pentru ,,Elle”,
,Ziarul Financiar” si ,Bussiness Magazine’.
Putini stiu ca, in timpul lui liber, compune versuri
pentru cintece pop ultra-comerciale.
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Tacimul degradarii sau
acvariul crimelor ascunse

Nu se stie cum (unul dintre ultimele texte dramatice ale lui Pirandello) e radiografia minciunilor si

tradérilor pe care doua cupluri incearca cu disperare sa le nege, pentru a
nu-si pune in pericol aparenta stabilitate. Dupa o ord si patruzeci de minute,
timp in care toate conventiile armoniei conjugale sint sparte cu brutalitate,
spectacolul te lasa fara plasa de siguranta. Cei cinci actori se dezbracd pe rind
de tertipurile lasitatii, de mastile lipite cu atita abilitate, incit ai senzatia ca
sint cele mai veridice chipuri, si revin in final acolo de unde au plecat. La

conventie.

Mihaela Michailov
N

n montarile lui Bocsardi Laszlo,

contrastele se amortizeaza si

limitele se dilueaza. Nici un mo-
ment regizorul nu merge pe un sin-
gur nivel de interpretare, ci, dimpo-
triva, lasd sd se citeascd in spatele
fiecarei scene sensuri si referinte mul-
tiple. Preotul este clovnul care, in
ritm de jazz, i acompaniaza pe in-
dragostiti in moarte (Romeo si Juli-
eta), regele Creon, infantil si placid,
bea lapte cu biberonul in scaun cu
rotile (Antigona), Othelo o strangu-
leaza pe Desdemona in timpul actu-
lui erotic, ca forma totala de confir-
mare a posesiei. Contrapunctul — te-
matic (prezenta vie si consistentd a
mortii ca personaj) sau stilistic
(grotescul si poeticul, bufoneria cu
accente tragice) — este procedeul de
legatura al montarilor sale. Regizorul
stie sa introduca doza necesara de
parodie in cele mai
dense momente
ale spectaco-

lului tocmai pentru a relaxa inteligent
atmosfera.

Cea mai recentd premiera a
Teatrului Nottara, regizata de Boc-
sardi Laszlé, Nu se stie cum, e
construita pe acelasi principiu al al-
ternantei situatiilor-limita. Miza e
tocmai anularea diferentelor obisnui-
te si punerea relatiilor sub semnul
dubiului si al nesigurantei.

Ce desparte visul de realitate si
cit de puternica e presiunea inconsti-
entului atunci cind ratiunea nu mai
poate fi controlatd? Cit de stapini
sintem, in realitate, pe ceea ce parem
sa fim atit de siguri? Fiecare replica,
chiar daca nu explicit, concentreaza
in subtext o sumd de intrebari cu
raspunsuri de cele mai multe ori
aminate, intentionat lasate in aer.

Nebunia — semnul unei
luciditdti percutante

Doua cupluri 1si dezvaluie treptat, cu
pretul pierderii fericirii fragile si
aparente, cele mai ascunse si intime
secrete. Hatisul mintii este defrisat
pina la ultimul strat, pentru a scoate
la iveald orice farimda de adevar.
Contele Romeo Daddi este cel care,
sub masca nebuniei, 1i provoacd pe
cei de linga el sa-si asume total vina
de a se dori in vis sau in realitate.
Suspiciunile induse subtil scot la
iveala cele mai cumplite tradari.
Culpa nu provine atit din actul in
sine, cit gin nevoia de a-l tine in
® umbra. In spectacolul lui Boc-
\ sardi, transparenta aparenta a re-
latiilor lasa in fiecare moment
loc opacitatii. Marturisirile scris-
nite si taioase (jocul actorilor, de o
precizie extremd a ges-
‘{ turilor, € o continua
h inclestare) sint ca niste
scurte lovituri in plex n-
casate brutal. Romeo Daddi
hotaraste sa rupa pactul tacerii
pentru a-si pune sotia si pe cei
doi prieteni in situatia extrema

L_7'\

de a se destainui. Dezva-
luirile 1i desfigureaza si i
transforma in niste caricaturi.
Pe fetele lor apar dire morbide de
vopsea rosie si verde, semne ale deri-
zoriului in care aluneca treptat.

Pedeapsa pe care si-o aplica fard
mila contele, marturisind greselile
comise, o transfera asupra celorlalti,
obligindu-i sa spuna adevarul. li
provoaca sa-si destainuie impulsurile
tinute sub control, sa-si recunoasca
dorintele mocnite. Pentru a putea trai
mai departe alaturi de ei, in plasma
prefacatoriei atit de bine protejate,
Romeo trebuie sa aibda confirmarea
ca fiecare, intr-un fel sau altul, e
vinovat de un lucru facut inconstient
si tainuit. Isi suspecteaza sotia
(Catrinel Dumitrescu e, deopotriva,
fragila si perversa) de infidelitate si o
acuzd cd 1n vis a avut o relatie cu
prietenul sau, Giorgio. Nebunia lui
nu e altceva decit semnul unei luci-
ditati percutante ca o lama de cutit.
Cu un cinism lipsit de menajamente,
care taie in carne vie (Marius Sta-
nescu combind perfect detasarea
sfidatoare cu aparentul dezechilibru
mental), contele deconspira caruse-
lul inselatoriilor. Ii face pe ceilalti
sa-si analizeze retrospectiv existenta
din perspectiva a ceea ce au comis
inconstient, pentru ca el insusi sa se
poata elibera. Strategia lui este de a
demonstra ca, oricind si oricum,
fiecare poate ceda unor pulsiuni
necunoscute, imposibil de reprimat.
E strategia jocului face to face asu-
mata total.

Doud sint crimele care il deter-
mina pe Romeo Daddi sa recurga la
gestul deconspirarii lasitatii. A ucis
in copilarie, ca intr-un vis, cu o
piatra, un baietel care, cu brutalitate,
a omorit o sopirla si l-a agresat.
Crima a fost savirsita inconstient si,
ceea ce accentueaza contele poves-
tind-o aproape halucinant — exce-
lenta senzatia de stranietate intreti-
nutd de interpretarea lui Marius Sta-
nescu — e ca, nu se stie cum, i se

putea intimpla oricui. Apoi s-a culcat
cu Ginevra (Ada Navrot stapineste
perfect disimularea cu care 1si
puncteaza inflexiunile vocii, mieroa-
se sau ascutite, si reactiile versatile),
sotia celui mai bun prieten. Ambele
crime 1l obsedeaza si il aduc in
pragul neputintei de a accepta la
nesfirsit ipocrizia. Ca sa ierte, el
trebuie, inainte de toate, sa se ierte.

Actorii sint caricaturi vii

Personajele sint prinse intr-o cara-
pace in care colcaie, ca intr-un vas
cu reziduri, frustrari si angoase.
Fiecare preferd sa se ascunda pentru
a nu se confrunta cu ceilalti si cu sine
insusi. Perversitatea sta in aceasta
continud mistificare intretinuta la
suprafata. Ceea ce nu e spus parcd
nici nu exista. Pariul este supravie-
tuirea cit mai departe de adevar si cit
mai aproape de conventia ticerii

Catrinel Dumitrescu

protectoare. Romeo Daddi rastoarna
acest subterfugiu milos si asazd in
fata tuturor o oglinda deformanta. In
ea, chipurile se contorsioneaza,
trasaturile se inaspresc si grotescul
devine palpabil. Abilitatea lui Boc-
sardi de a lucra cu fiecare actor exact
pe trasaturile care dau continut ro-
lului sau e si aici evidenta. Actorii
sint caricaturi vii (Claudiu Bleont e
clovnul perfect, care isi insald fard
scrupule sotia si explodeaza cind afla
cd e inselat) si expresive ca in
tablourile lui George Grosz. Mobili-
tatea cu care isi construiesc facial
personajele este exemplara. Sint pro-
filuri degradate si roase pina la
ultimul simbure de ceea ce ascund.
In spectacol, chipurile transfigurate
devin personaje, tot asa cum sca-
narea pe bucati a mintii se face la ve-
dere printr-un sir de provocari
incisive. Contele aplicd psihicului o
terapie de soc.

Decorul lui Bartha Jozsef functioneaza excelent pe verticala apa-
rentelor si pe orizontala plonjarii in subconstient. O masa impecabil
aranjata, cu tacimuri elegante, frapiere si fructiere de argint, de un
rafinament intentionat ostentativ, acopera acvariul in care contele
face scufundari la sfirsitul spectacolului. Tn jurul acestei mese, prin
confruntari succesive, se destrama echilibrul fals al cuplurilor. Ro-
tunda ca forma — proiectie a protectiei conjugale —, masa e, de fapt,
o suma de colturi si asperitati, care, fara sa se vada, sint cum nu se
poate mai pregnante. Apa spala si decanteaza toate aceste de-
formari si impuritati. In final nsa, ca intr-un vis sau ca si cum reali-
tatea n-ar fi fost nici o clipa amenintata, fata de masa este asezata
peste trupul mort al contelui. Ospatari gratiosi cu barbi lipite servesc,
in aceleasi tacimuri lucioase, pui. Nu se stie cum, totul redevine ce

a fost. O conventie.
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Caut sa vad lucrurile din

Interviu cu regizorul
Bocsardi Laszlé

De ce ati folosit o formu-
la caricaturala a per-
sonajelor in noul dvs.
spectacol Pirandello de
la Teatrul Nottara?

Este un contrapunct. Fiind vor-
ba despre un lucru foarte per-
sonal, care se poate intimpla
cu noi toti, simteam nevoia de
contrapunct, adicd si prega-
tesc momentele adinci prin
parodie. De fapt, nu e bine spus
parodie”, trebuie si putin gro-
tesc, daca se trece 1n parodie,
devine ingrosat. Prin contrast,
va dobindi greutate atit forta
momentului, cit si forta spa-
tiului in care exista persona-
jele, ca totul sa se intimple ,,a-
cum”, ,aici’.

Cum ati ales acest text al
lui Pirandello (Nu se stie
cum) despre vina?

Vina? Pentru ca nu mai sim-
tim vina. Este problema per-
sonajului principal. Proble-
ma nu e ca facem pacate, ci
cad nu mai avem remuscari
facind aceste pacate. Traim
intr-o lume in care nimeni
nu mai da importantd paca-
tului, vinei. Se destrama to-
tal. Nu mai avem puncte de
sprijin.

Acesta este al treilea Pi-
randello, am mai facut cu stu-
dentii la Tirgu-Mures Omul,
animalul si virtutea, iar la
Cluj, Sa-i imbrdacam pe cei
goi. Eu cred ca Pirandello a

fost intotdea- o

una un scrii-
tor foarte

Nu se stie cum este cea mai recenta
premiera a regizorului Bocsardi Lazslo

Spectacolele lui au aceasta prima calitate —
bucura ochiul, urechea, inima, mintea. Si
sufletul, mai presus de toate. Clovnii sint
primii pe care i-am vazut. Moartea care
nu e moarte si bandul de clovni cu
melon si cozondraci rosii care cinta
jazz pe covorul de frunze tomnatice
din Romeo si Julieta, unul dintre
cele mai frumoase spectacole de
teatru. Asa I-am cunoscut pe
Bocsardi. La sfirsit, m-am uitat pe
afis si am inceput s silabisesc —
Bo-csar-di.. Am invatat sa zic si
Peter Hilda, si Palfi Tibor si am
inteles ¢4, ascunsi de
numele uneori greu de
pronuntat pentru mine, sint
mari actori... Romeo si

important, pentru ca este
scriitorul  timpurilor mo-
derne, cind psihologia omu-
lui s-a murdarit atit de mult,
incit a pierdut total sacrul.

Cred ca Pirandello e in
cautarea sacrului, care se
regaseste foarte greu in rela-
tia cu oamenii zilelor noa-
stre.

Ati reteatralizat un teatru
sec, din ce in ce mai
sobru, care e tot mai
mult text si mai putin
spectacol. Sint
indragostita de
spectacolele dvs. tocmai
pentru ca ele reprezinta
spectaculosul pierdut.
Cum ati adus
spectacolul la teatru?

Nu stiu cit de nou e
ce aduc eu. Cred ca

pqnctl de vedere al bufonului

Am vrut sa scriu despre regizorul Bocsardi
Laszl6. Am inchis ochii ca s& ,,vad” de unde sa
incep. Cind ma gindesc la Bocsardi, vad clovni si
: aud jazz. Si retrédiesc o bucurie sincera, ,,purd ca apa
,,/ de izvor”, cum spune un personaj din cel mai recent
spectacol al sdu, Nu se stie cum.

Julieta reprezinta precedentul, adica punctul de sprijin,
fundatia.
A urmat Antigona si am vézut din nou clovnul, in
persoana lui Creon, unul hilar, nebun si asasin. Si din
nou moartea care nu e moarte, pentru ca Polinikes-cel-

mort comunica prin semne cu Antigona cea (incd) vie,

spectatorii trebuie captivati
in spatiul in care exista ei, de
aici construiesc
spectacolele, nu din punctul
de vedere al ideilor, caci
ideile sint in text. Daca
sintem atenti, aceste idei
reusesc si iasd la iveala. Pen-
tru mine este importanta re-
latia cu spectatorul, cu spa-
tiul, cu actorul. Trebuie sa
avem o relatie directa si sa
putem schimba pozitia spec-
tatorului. Spectatorul trebuie
sa reuseascd sa fie Impreund
cu noi, sa se poatd indeparta
la un moment dat, sa fie ti-
nut intr-o continua fluctua-
tie, un dinamism care-l poa-
te face sa simta ca e vorba de
joc. Teatrul trebuie sa fie un
joc. Eu asa cred. Caut sa vad
lucrurile din punctul de ve-

dere al bufonului, de aceea
incerc sa fac totul foarte sur-
prinzator, pentru ca bufonul
vede lucrurile intr-un mod
surprinzator.

Conteaza experienta
personala a regizorului
in spectacol? Se vede ea
pe scena?

Eu cred ca da. Cred ca tre-
buie sa treci prin anumite lu-
cruri care te fac sa simti
importanta unor probleme, a
unor Intimplari, a unor vise,
sa-ti dai seama ce inseamna
singuratatea. Singurdtatea
absoluta in care nu ai alta
cale decit sa-1 gasesti pe El
din ceruri... si atunci vezi
altfel ceea ce este in jurul
tau, oamenii, lucrurile de-
spre care vorbim... Reusesti
sa vezi totul din acel punct
absolut care este El si, daca
te uiti de acolo, devii linistit,
poti sa fii senin, te poate
durea ce-i in jurul tau, te pot
durea nenorocirile, dar ramii
intotdeauna liber pe undeva.
Libertatea asta cred ca
trebuie dobindita prin viata.

Cu actorii de la Sfintul
Gheorghe ati reusit sa
creati o companie, o
trupa sudata, o echipa.
Dar si actorii din alte
teatre care joaca in
spectacolele dvs. sint
altfel decit de obicei,

comenteaza ironic agitatia sterila a celor de dincolo.
Caci asa e moartea, doar o trecere.

Piesa lui Pirandello, Nu se stie cum, tradusa pentru
prima data in romana si regizatd de Bocsardi la Teatrul
Nottara, are un personaj-paiata, grotesc, amenintétor de
lucid si amenint&tor la propriu, avind constiinta treazi,
trezitd, de fapt, de ,,crime” ingropate demult. Personajul
acesta se intilneste cu moartea, care din nou nu e
moarte, e o dizolvare a constiintei in lichidul primordial.
Si, in timp ce ideile, imaginile si sentimentele cresc si
se dezvoltd impreund, textul e acolo ca fundament.

Clovnii si jazzul — la asta ma gindesc cind spun
Bocsardi. Si la bucurie.

Si, intr-o seard, el, creator de teatru, si eu, spectator,
bucurat de Nu se stie cum, am stat pentru prima data
fatd in fata si ne-am spus, vorba lui Shakespeare,
cuvinte.

Oana Stoica

scoateti ce este mai bun
din ei, ca si cum i-ati
atinge cu o bagheta
magica. Exista o metoda
Bocsardi, un laborator
special de facut actori
buni?

Nu stiu daca exista o me-
toda, eu nu vreau sa scot din
ei ceva nou, eu vreau sa am
o legatura strinsa cu ei. Alt-
fel nu putem lucra, decit
reusind sa vedem din acelasi
punct de vedere viata noastra.
Pentru mine e mult mai greu
cind lucrez cu alti actori din
alte teatre, Imi trebuie mult
mai multd energie ca sa su-
gerez, ca sd ii conving ca
punctul meu de vedere poate
fi valabil, dacd nu e prea
grotesc sau prea deplasat.
Eu caut sa fac contra-
punctul cu anumite momen-
te din spectacol care sint a-
proape naturaliste, momente
care, in contradictie cu res-
tul, cu teatralitatea exagera-
ta, duc la un adevar. Asa vad
eu viata — nu sintem mo-
notoni, nu avem culori pa-
lide, din cinci in cinci minu-
te se poate schimba radical
starea omului. Si asta vreau
sa se vada si in spectacole.
Nu vreau sa fie facute intr-o
anumitd cheie, pentru ca ar
fi o manipulare. Cred in tea-
trul cu contrapuncte, ca in
muzicd, in care reusim sa
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simtim si spatiul, si ideile
poate nu chiar in acelasi timp,
dar sigur n acelasi spectacol.

Schimbul de energii
functioneaza in
spectacolele dvs.?

Trebuie sa functioneze, pen-
tru cd teatrul este o posibi-
litate de comunicare si, daca
nu circuld aceste energii,
inseamna ca am lucrat de-
geaba. Eu asa gindesc — daca
spectatorii nu ies de la
spectacol putin nelinistiti,
inseamna ca nu am reusit sa
facem un spectacol bun. Sa
rida in timpul spectacolului
si cind pleaca, sa fie neli-
nistiti. Daca nu se ride, nu e
un bun spectacol. Fara seni-
natate eu nu vad rostul tea-
trului, pentru ca eu cred in
bufon, in libertatea sufletu-
lui omenesc, nu cred in fap-
tul ca trebuie sa fim destep-
ti... daca sintem, e bine, dar
e bine sa fim sensibili, sa
fim deschisi, sa avem tole-
rantd maxima.

Eroul nominalizarilor
UNITER din acest an
este Bocsardi. Cum
apreciati acest lucru?

Sint putin speriat de asta,
pentru ca, stiindu-ma om,
adica fiintd cu pacate, o
fiinta slaba, mi-e frica sa
nu-mi complice felul de a
face teatru. Deocamdata ma
simt liber, dar e o zona pe-
riculoasd, e un moment peri-
culos pentru orice artist cind
este laudat de critici si de
presa. Eu ma bucur extraor-
dinar de mult pentru actorii
cu care am lucrat si care sint
nominalizati, pentru ca stiu

ca singurul lucru important
pentru care €i fac teatru este
faptul ca sint iubiti. Si, daca
este nominalizat cineva la
un premiu, inseamna ca este
iubit si de critici, ceea ce este
cel mai greu si mai compli-
cat lucru, zic eu.

Am primit un cadou re-
usind sa facem spectacolele
astea care au fost nominali-
zate, iar noi am fost pe faza
cind a cazut cadoul si l-am
prins. Asta e. Fiecare dintre
noi isi face treaba. Daca to-
tul merge corect, nominali-
zarile sint o radiografie a
teatrului, daca nu e corect, a-
tunci nimic nu mai are sens.
Eu cred ca merge corect si
orice lucru care trebuie sa se
intimple se va intimpla pina
la urma.

Ati lucrat cu precadere
texte clasice, consa-
crate. Teatrul contem-
poran nu va incita?

Ba da, am facut un text con-
temporan care mi-a placut
extraordinar — Profetul Ilia
de un polonez cam de o
virsta cu mine. Mi-a facut o
extraodinard placere. Dar
mie imi place sa lucrez mai
mult cu texte consacrate,
pentru ca le simt adincimea
si ma ajutd sa trec mai de-
parte in teatru, sd caut meto-
de sau formule cu care pot
sa le fac importante si pentru
public. Pentru ca asta e me-
nirea noastra — sa gasim
caile ca sa transmitem textul
de la poet la spectatorii nos-
tri. Asta facem noi — iIncer-
cam sd transmitem. Atita tot.

Bocsardi Lazslo
in timpul unei
repetitii la Teatrul
Tamasi Aron din
Sfintul Gheorghe

Marius Stanescu, actor in ,,Nu se stie cum”:

B  Personajul meu alege o lume

acvatica, este o solutie pentru el.
Sa traiasca precum pestii in
acvariu, ca poate e mai cinstit.
Pestii nu mint. Sintem nascuti din
lichid, sintem 90% apa, sa traim
in apa, poate vom fi mai sinceri,
mai curati, responsabili cu ceea
ce am facut pina acum si ce vom
face de acum incolo.”

,,Resortul care declanseaza
constiinta personajului meu este a

'

doua «crima», cum o numeste el —
adulterul cu sotia celui mai bun
prieten al lui. Asta il face sa isi
aduca aminte de crima adevarata
pe care a comis-o — cind era
copil a omorit un baiat absolut din
intimplare si simte nevoia sa
creada ca o astfel de crima i se
poate intimpla oricui. Se intimpla,
cum spune piesa, nu se stie cum.
Si eu, cind eram mic, era sa patesc
ce-a patit mortul din piesa, copilul.

Eram cu sora mea pe deal, la
vaci, si ne jucam. [deea mea a
fost sa ne jucam cu o piatra, sa o
aruncam de la unul la altul. Am
prins piatra cind eu, cind sora
mea si, la un moment dat, mi s-a
parut ca ma striga cineva,
probabil o vaca, pentru ca nu era
nimeni acolo. M-am intors exact
cind ea aruncase piatra, ea ma
strigase si am luat-o in cap.
Noroc ca nu era un bolovan, era
o piatra mica, dar am singerat,
bineinteles. Se putea intimpla
ceva rau, absolut din intimplare.
Nu se stie cum. Sigur, la virsta
copilariei sintem tentati sa uitam
lucrurile urite. Si personajul, copil
fiind, a preferat sa spuna 30 de
ani ca a fost un vis. Or, a doua
crima, adulterul ii declanteaza
constiinta si are nevoie sa
marturiseasca, sa vada ca
oamenii [inga care traieste pot sa
il inteleaga. Daca ei ar fi inteles,
nu s-ar fi ajuns la moarte in final.
Procesul de constiinta al persona-
jului meu, faptul ca se uita in
oglinda si se vede asa cum e, ca
isi da seama ca nu mai poate trai
cu lucrurile astea doua, ca trebuie
sa marturiseasca, poate scapa. Dar
Pirandello nu il scapa, il omoara.
Pentru ca asa e in viata. Asa se
intimpla,, nu se stie cum.”

REPERE

BOCSARDI LASZLO

B Nascut in anul 1958 la
Tirgu-Mures

W 1978-1984, Timisoara:
Teatrul Studentesc
Thalia

H 1984-1990, Gheorgheni:
intemeiaza trupa
alternativ-experimentala
Figura studié

® 1990, primul director al
Teatrului Figura studio,
devenit teatru
profesionist

B Din anul 1995: director
artistic al Teatrului
Tamasi Aron din Sfintul
Gheorghe

Spectacole:

B 1987, Regele Ubu de A.
Jarry (Premiul pentru
Debut, la Festivalul
National de Teatru Scurt,
Oradea; Premiul Special
la al ll-lea Colocviu
Teatral al Minoritatilor
Nationale)

B 1988, Nunta insingerata,
de F.G. Lorca

W 1989, Mesterul Manole
de L. Blaga (Premiul | la
Festivalul National al
Teatrelor
Neprofesioniste, Sibiu;
invitat la Festivalul
International de Teatru
East, din Szeged,
Ungaria)

B 1998, Bine ai venit,
boare!, un spectacol
realizat dupa comedia O
luna la tara de Ivan
Turgheniev (Marele
Premiu al Festivalului
teatrelor maghiare de
peste hotare, Kisvarda,
Ungaria)

B 2000, Nunta insingerata
dupa F.G. Lorca (Premiul
Publicului la Festivalul
Teatrelor Maghiare de
peste Hotare, Kisvarda,
Ungaria; Marele Premiu
al Festivalului
International ,Atelier”,
Sfintul Gheorghe; invitat
la Festivalul de Teatru
Alternativ ,Altfest”,
Bistrita; la Festivalul
LDonaufest” din Ulm,
Germania; la Festivalul
International de Teatru
Sibiu, la Festivalul
National de Teatru ,I.L.
Caragiale”, Bucuresti)

B 2001, Kasimir si Karoline
de Odén von Horvath
(Marele Premiu al
Festivalului Teatrelor
Maghiare de peste
Hotare, Kisvarda,
Ungaria; Premiul pentru
cea mai buna regie, la
Festivalul International
JAtelier”; Marele Premiu
si premiul pentru cea
mai buna regie, la
Colocviul Teatrelor
Minoritatilor Nationale,
Gheorgheni; Premiul
pentru cea mai buna
trupa la Festivalul
Atelierelor de Teatru
Studio, Budapesta,
Ungaria)

B 2003, Romeo si Julieta
de W. Shakespeare
(Premiul pentru cel mai
bun spectacol, la
Festivalul International
JAtelier”). Spectacolul a
fot prezent la Festivalul
de Teatru Clasic, Arad

interviu (=

(2003), la Festivalul
International
Shakespeare din
Craiova (2003), la
Festivalul National de
Teatru ,I.L. Caragiale”,
Bucuresti (2003), si la
al Vlll-lea Festival
International
Shakespeare din
Gdansk, Polonia (2004)

B 2003, Antigona de
Sofocle (Premiul Mare la
a XV-a editie a
Festivalului de Teatru
Studio din Budapesta; in
luna mai 2004,
spectacolul este invitat
la Festivalul International
de Teatru ,Kontakt” din
Torun, Polonia)

B 2004, Omul cel bun din
sdciuan de Bertolt
Brecht. Spectacolul a
fost prezent la Festivalul
de Teatru Clasic din
Arad (2004) si la
Festivalul National de
Teatru ,|.L. Caragiale”,
Bucuresti (2004)

B 2004, Othello,, maurul
din Venetia de William
Shakespeare

Spectacole realizate in
teatre din Romania:

B 1992, Dragonul de
Evghenii Svarz (Teatrul
Maghiar de Stat,
Cluj-Napoca)

m 1995, Ciinele
gradinarului de Lope de
Vega (Teatrul Maghiar
de Stat, Cluj-Napoca)

W 2000, Omul,, bestia si
virtutea de Luigi
Pirandello (Academia de
Arta Teatrala,
Tirgu-Mures)

W 2001, Nazdravanul
occidentului de John
Millington Synge (Teatrul
National Craiova)

W 2004, Sa-i imbracam pe
cei goi de Luigi
Pirandello (Teatrul
Maghiar de Stat
Cluj-Napoca)

B 2004, Avarul de Moliere
(Teatrul National din
Craiova)

Premii gi distinctii:

B 1997, Premiul Asociatiei
Culturale Maghiare din
Transilvania, pentru
montarea contemporana
a piesei Suflet brav de
Tamési Aron

B 2003, Premiul ,Jaszai
Mari”, pentru activitatea
artistica; (distinctie de
stat acordata anual de
Ministerul Culturii din
Ungaria pentru oameni
de teatru)

B 2003, Premiul national
pentru regie a
Ministerului Culturii si
Cultelor din Romania
pentru spectacolul
Romeo si Julieta de W.
Shakespeare

Nominalizari:

B 2004, nominalizare
UNITER pentru regia
spectacolului Antigona
de Sofocle

SUPLIMENTUL de CULTURA - editie speciald, 26 MARTIE — 1 APRILIE 2005 m



=3 ,,Marchizul de Sade” —

Obscenitat

Cristina Rusiecki

Cu mai multi ani in urma,
dramaturgul american Doug
Wright a hotérit sa se desparta
de iubitul sdu. Urma sa
petreacd ultimul Créciun
impreund cu acesta. A primit
n dar un volum cu biografia
Marchizului de Sade. Pierdea o
relatie, dar cistiga ,,0 carte
mare si groasa” ce avea sa-i
deschida incet-incet ochii
asupra unui personaj. Si ce
personaj! Cel ce i va grefa de
aici inainte cariera. Un singur
cuvint ajunge pentru a rezuma
cariera sa internationald: Quills
sau Marchizul de Sade. Mai
intii o piesa, apoi filmul vazut
de intreaga lume. Curind Doug
Wright a devenit un autor tipic
al establishment-ului. Textele
lui se joaca pe Broadway, iar
anul trecut i s-a intimplat
suprema bucurie: Premiul
Pulitzer pentru piesa / am my
own wife.

,Lumea vrea sa vada la teatru

ot de un Créciun i-a ca-
T zut si regizoarei Beatrice

Rancea o carte despre
Sade in mina. I-a suris repede
ideea unei montari pornind de
la el. Si personajele noastre
s-au intilnit in Bucuresti, la
Teatrul Odeon, la spectacolul
Marchizul de Sade.

Dincolo de otravurile dulci
ale limbajului, care aneste-
ziaza licenta, spectacolul vor-
beste mai degraba despre cen-
zura ce stirneste nametii de fan-
tezie si despre revolta impo-
trlva oricarui tip de autoritate.
in spatele lui Sade autorul
reactioneaza furios la orice
limitare de naturd morala,
sociala etc. Nu sterilitatea re-
ligioasa, nici inchistarea unei
morale austere scot perso-
najul din minti. insusi con-
ceptul de regula 1i produce o
imensa si de necuprins repul-
sie. Care tine si se exprime in
savantlicuri ale licentei si ale
obscenitatii simpatice. Din
care un actor ca Florin Zam-
firescu, incercat si profesio-
nist, Insotit in permanentd de
un zimbet pervers, stie sd

la Odeon
o

scoatd accente savuroase. Mai
ales ca e asistat de un dublet
de fete: una frumoasa, ener-
gica, foarte sigurd pe ea In
scend, aflata la primul rol:
Irina Ungureanu. Cealalta,
Paula Niculita, jucind o feme-
fusca sprintard, capricioasd,
care balanseaza intre austeri-
tatea dogmei religioase si
tentatia de a ceda dulcilor o-
travuri ale desfrinarii. Usor de
ghicit care invinge. Ca si in
cazul abatelui, a carui foame
nestinsd de Dumnezeu Dan
Badarau o joaca absolut perti-
nent pentru epoca noastra.

Marchizul de Sade este un
spectacol care, cu tot cu atuul
costumelor lui Catalin Bote-
zatu, va placea sigur marelui
public din Bucuresti. Un spec-
tacol care urmeaza traditia
placerii infiorate de acum
doua secole, cind Teatrul
Grand Guignol era cea mai
mare atractie turistica a Pari-
sului. Intrai la teatru si nu
vedeai prea bine, luminile
erau intunecoase. Gaseai sus-
pans, multa melodrama si
efecte speciale. Violuri, cri-
me, mutilari de tot felul, in
secvente de mare expresie
plastica, cu singe peste ma-
surd si ochii scosi de la ani-
male, facind parte din reteta
fiecarei seri. Si cu o schema
fixa: ,.trei orori socante si trei
farse indraznete”. Pentru ca
emotiile publicului sa poata fi
biciuite cu splendoare intr-o
doza sanatoasa de ris si
tremurici. Un juriu din patru
oameni, ales ad-hoc, dadea
note, in fiecare seard, pentru
succesul spectacolului. De la
studiul acestor mecanisme ale
infiorarii a inceput Doug Wright
sa-si elaboreze textul.

incurcaturi si probleme”

Declara dramaturgul american Doug Wright, laureat al Premiului Pulitzer

Vi se par atit de interesante
oroarea, senzationalul, crima
pe scena?

Toti avem un interes fata de ceea ce
e interzis si senzational. Unii dintre
noi capituleaza in fata lui si devin
dependenti. Altii neagd inchizind
ochii in fata aspectelor intunecate,
ale civilizatiei zilelor noastre. Dar
existd si o cale de mijloc. Prin cer-
cetarea aspectelor intunecate gasim
adevaruri umane folositoare si chiar
pozitive. In fond, nimeni nu vine la
teatru ca sa vada un spectacol cu o
familie dragalasa si asezata care
tocmai ia un dejun perfect. Lumea
vrea sa vada iIncurcaturi si pro-
bleme. Iar Sade le oferd en-gros.

N-ati scris texte numai despre
Sade, ci si despre Dali sau
Duchamp. S-ar zice ca toti
revoltatii artei va dau fiori.

Personajele extreme ma atrag. Am
crescut ca un baietel foarte poli-
ticos de la scoala presbiteriana.

Poate de aceea imi plac ciudatii,
excentricii, cei ce se opun autori-
tatii, dar lasa sa se vada ca sint oa-
meni. Cele mai marginale figuri pot
ascunde cele mai profunde adevaruri.

Are un gust mai ,,dulce”
revolta impotriva autoritatii, a
conventiilor?

Ma fascineaza artistii care au fost si
provocatori pe tarim social. O su-
medenie de institutii existd doar ca
sa sprijine status-quo-ul, fie ca sint
guvernamentale, fie religioase. E
rolul artei sa puna aceste institutii
in discutie, sa le puna intrebari, sa
le contrazica si, cind e cazul, chiar
sa-si batd joc de ele. Arta este
constiinta noastra colectiva, dincolo
de orice altd institutie. Imi plac ar-
tistii ludici care iau in ris institutiile
respective.

Si Sade e ludic?

Da. E cunoscut el ca pornograf si
teoretician politic, dar nu si ca om

de spirit. Toata opera sa contine pa-
saje comice, satire la adresa
societatii si a bisericii. Adesea sim-
tul umorului a fost estompat la el
de furia impotriva lumii, dar sper
ca In piesa mea sa-1 descoperim ca
pe un tip amuzant.

Ati afirmat la conferinta de
presa ca teatrul in America
este din ce in ce mai mult
obiect de muzeu.

Da. Costurile productiei au crescut
imens, teama ca publicul nu va veni
e mare, mai ales dacd productia
vorbeste despre ceva nou, nefami-
liar, inovativ sau amenintator. Pen-
tru a face publicului pe plac, pro-
ducitorii reiau piese care au avut
deja succes sau monteazd muzi-
caluri similare celor din anii trecuti.
De unde se vede ca, in loc sa
mearga inainte, teatrul se reesa-
peazd doar pentru succese de mo-
ment. E Infricosdtor ce se intimpla.

Mai spuneati ca, dupa multi
ani, artistul american se
preocupa din nou de
problemele sociale.

Da, are mare legatura cu atacurile
teroriste si cu schimbarea orientarii
politice a clasei conducatoare.
Multi artisti sint furiosi si ingroziti,
cum n-au mai fost in ultimele de-
cenii, cind au dus o viata confor-
tabild. Acum, in loc sa scrie drame
despre realitati paralele, sint din ce
in ce mai interesati de ce se
intimpla in strada, stau cu ochii pe
ziare si se fac auziti. Arta se leaga

tice

din nou de implicarea in politic,
pentru prima data de la razboiul din
Vietnam. lar aceastd tendintd da
teatrului relevanta.

Insa piesele respective nu se

vad pe Broadway, ci in

comunitati mici.
Da, n-au anvergura montarilor de
pe Broadway, sint operele vreunui
,,maniac” care monteazi o piesa in
trei zile, in pivnita unor prieteni,
dar piesa lor are totusi efect
cultural. Asta mi se pare incitant.
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