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PRESA CULT

URALA:

jurnalism sau act de cultura?

Institutul Cervantes, cu sprijinul
Ministerului Culturii din Spania si al
Fundatiei ,,Anonimul”, in parteneriat
cu ,,Suplimentul de culturd”, a
organizat o dezbatere romano-his-
panica pe tema: ,Presa culturala
scrisd: presa sau culturd?”. La acest
dialog, care a avut loc joi, 17
februarie, de la ora 18.00, in Clubul
Prometheus din Bucuresti, au fost
invitati o seama de responsabili ai
unor publicatii culturale din Romania
si trei personalitati marcante ale
presei scrise de profil din spatiul
hispanic actual: Ignacio Echevarria,

Blas Matamoro si Juan Carlos Suiién.

intilnirea a fost moderata de Simona
Sora, iar lleana Scipione a asigurat o
traducere simultana a dezbaterilor
legate de concepte, formate, stiluri,
teme si subiecte abordate de
publicatiile culturale de la noi si

din Spania. Un recital al Adei Milea
a incheiat schimbul de idei. Au
participat la dezbatere: Gabriela
Adamesteanu, Sorin Alexandrescu,
Adriana Bittel, Magdalena Boiangiu,
Alina Ledeanu, Dan C. Mihailescu,
Andrei Oisteanu, George Onofrei,
Rézvan Penescu, Cristian Tudor

Popescu, Marius Tupan, Daniela Zeca- Re l |Ste|e cu

Buzura. Redam in aceasta editie
speciald fragmente din cadrul
dezbaterii de la Clubul Prometheus.

Sorin Alexandrescu:
»~Avem nevoie de inteligenta,
nu doar de povestiri”
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Cristian Tudor Popescu: ,,Am salutat revenirea
lui Mircea Cartarescu la poveste”

,Ne-am complacut in iluzia
ca spargind formele na-
rative protestam impotriva
comunismului. Asta este o
minciuna!

Faptul ca acum se vorbeste
despre rolul pe care I-a avut
textualismul optzecist in
subminarea comunismului...
Mi-ar fi jena acum dacd as
fi facut parte dintre textua-
listi!

Am salutat insd reveni-
rea lui Mircea Cartarescu la
poveste. Mircea povesteste —
ii place si lui s-o faca — in
De ce iubim femeile. Su-
biectele acelea neguroase,
faustice au disparut. Acum
istoriseste despre fete si
femei.
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=3 oaspeti din Spania
EDITORIAL

0 presa culturala afectata de
istoria recenta

Se poate afirma, in principiu, cd mass media
culturale din Roméania promoveaza anumite
tendinte inregistrate in spatiul occidental
european, respectiv in cel spaniol, dar si ca
ramine destul de marcat ancorata intr-o traditie
locald a acestui gen publicistic. Directoarea
Institutului Cervantes din Bucuresti, loana
Zlotescu Simatu, si-a propus s& organizeze o
serie de dezbateri romano-spaniole pe aceasta
tema si, pe 17 februarie 2005, a avut loc prima
dintre acestea, cu titlul, aproape polemic,
»Presa culturald scrisa: presa sau cultura?”.

rei personalitati ale pu-
Tblicisticii culturale spa-

niole au fost invitate de
Institutul Cervantes la aceasta
dezbatere directd cu omologi
din spatiul roménesc. Au ve-
nit de la Madrid — cu sprijinul
Ministerului Culturii din Spa-
nia — Ignacio Echevarria, Blas
Matamoro si Juan Carlos Su-
fén. La intilnirea gazduita de
Clubul Prometheus din Bu-
curesti, cu sprijinul Fundatiei
,,2Anonimul”, au participat, in
calitate de invitati principali,
Gabriela Adamesteanu, Sorin
Alexandrescu, Adriana Bittel,
Magdalena Boiangiu, Alina
Ledeanu, Dan C. Mihailescu,
George Onofrei, Razvan Pe-
nescu, Cristian Tudor Po-
pescu, Marius Tupan. La dis-
cutiile moderate de Simona
Sora au participat insa si alte
figuri cunoscute ale publicis-

ticii culturale roméne, inclu-
siv ale celei audio-vizuale.

O confruntare dintre o asa-
numitd culturd majord, cum
este cea spaniola, si o culturd
micd, asa cum a fost, gratios si
destul de obiectiv, calificata cea
romana de catre invitatii ibe-
rici, scoate la iveala citeva tra-
saturi generale aproape comu-
ne. Este vorba, in primul rind,
despre istoria recentd a Spaniei
si a Romaéniei. Dupa o perioada
postbelica de dictadura si de
dictablanda franchista, Spania
a avut parte, dupd 1975, de o
tranzitie exemplard la demo-
cratie, marcata de o liberalizare
autentica a libertatii de ex-
presie in toate planurile. Dupa
o dictaturd durd pina la capat,
Romania are parte de o
tranzitie politico-economica
partiala 1n ultimii 15 ani, Insa
de o mult mai serioasa libertate

de expresie, mai ales in plan
mediatic.

in ambele tari, de-a lungul
anilor de dictatura, se poate
afirma ca, sub o forma sau
alta, publicatiile culturale, spa-
tiul cultural in ansamblu con-
stituiau singura modalitate de
exprimare libera a ideilor,
chiar daca adesea ele trebuiau
ascunse vigilentei cenzurii
prin artificii de exprimare,
simboluri si parabole de tot
felul, toate 1nsa suficient de
,,strivezii” pentru un public
relativ avizat.

Audientd scdzuti si in
Spania, si in Romania

Ulterior, libertatile dobindite
au ajuns sa fie folosite in
acord cu noile realitati impuse
de o piatd libera, ca si de ten-
dintele tot mai apasate din ul-
timii ani transmise de cultura
populard si de industria cultu-
rala. Tabloul general al nume-
roaselor publicatii culturale
din Spania si Romania arata
oarecum la fel — unele reviste
infiintate mai demult au ramas
pe piata exercitindu-si rolul in
conditii normale, altele noi au
aparut incercind sd imprime
un suflu proaspdt, dinamic si
polemic, unele cu accente de
comentariu si analiza politica,
iar suplimentele literare si
artistice saptdminale ale unor
cotidiene au completat func-
tional si profesionist nisa de
profil.

Presa culturala scrisa din
ambele téri a suferit insd de pe
urma efectelor inerente ale
economiei de piatda mai mult
sau mai putin functionale.
Costurile de editare si pro-
ductie, ca si cele de distributie
si difuzare ale acestora sint e-
vident mai mari decit ale
emisiunilor culturale de radio
si televiziune. Atit in Spania,
cit si in Roménia, audienta
acesteia a devenit treptat si
inevitabil destul de redusa, a-
proape limitatd la un pu-
blic-tinta format din cunos-
catori sau iubitori de cultura.

In masura in care interesul
acestui public avizat nu este
tot mai mult corupt de asaltul
culturii de masa, al industriei
culturale globalizante si stan-
dardizate, precum si in masura
in care — atit in Spania, cit si
in Roménia — cultura isi va
recapata si consolida prin
diverse mijloace caracterul
critic fundamental si necesar
si nu se va multumi doar cu
cel informational, se poate
spera ca presa culturald va mai
juca si in viitor un rol sem-
nificativ in viata cetatii, ca
evenimentele culturale auten-
tice nu vor mai fi doar — even-
tual — anuntate eficient, ci si
analizate critic si comentate in
legatura cu efectele lor mai
ample asupra societdtii si
devenirii sale.

Institutul Cervantes

Blas Matamoro

literatura,

El juego trascendente,

Participanti la masa rotunda

S-a nascut la Buenos Aires, in 1942.
Este absolvent al Universitatii Na-
tionale din acelasi oras, licentiat in drept
si stiinte sociale, in 1966. Traieste la
Madrid din 1976. Din 1996, conduce
revista ,,Cuadernos Hispanoamerica-
nos”. A fost corespondent al revistelor
,,La Opinion” si ,,La Razon” (din Bue-
nos Aires), ,,Vuelta” (din México) si
,,Cuadernos Noventa” (din Barcelona).
Colaboreaza cu ,,Blanco y Negro Cul-
tural”, ,,Claves” si ,Letras Libres”,
toate trei din Madrid. In calitate de cri-
tic muzical, si-a desfasurat activitatea in
Scherzo si Diverdi, de asemenea din
Madrid. Este membru al Comitetului
Tehnic al Colectiei ,,Archivos” de la
Unesco, al Marcel Proust Geselschaft si
Thomas und Heinrich Mann Stiftung,
ambele din Germania (Hamburg si
Liibeck).

Carti publicate:

Eseuri: La ciudad del tango, Oli-
garquia y literatura, Olimpo, Saber y

Saint-Exupéry el principito en los
infiernos, Lope de Aguirre, Por el ca-
mino de Proust, Genio y figura de Vic-
toria Ocampo, Lecturas americanas,
Lecturas espaniolas, Rubén Dario, Puesto
fronterizo.

in colectii: Carlos Gardel, La casa
portenia, El teatro Colon, Robert Schu-
mann, La opera (in colaborare cu
Fernando Fraga), E/ ballet, El tango.

Povestiri: Hijos de ciego, Viaje pro-
hibido, Nieblas, Las tres carabelas,
Ambos mundos.

Traduceri: Pensamiento filosofico lati-
noamericano de Alain Guy, Extraiio
extranjero de Robert Bréchon, poeme
de Mallarmé, Valéry, Cocteau, Holder-
lin si Cardarelli.

Blas Matamoro s-a aflat pentru a doua
oard la Bucuresti, dupa ce in 2003 a fost
prezent ca invitat al Institutului Cer-
vantes in cadrul manifestarilor organi-
zate de Spania — tara invitatd de onoare
a Tirgului Bookarest.

Participanti la masa rotunda

Ignacio
Echevarria

Este licentiat in
Filologie His-
panica la Uni-
versitatea din
Barcelona.
Ca redactor, a
coordonat o
serie de pro-
iecte de anver-
gura, printre
care cele doua
editii critice a-
le operei lui
Cervantes
Don Quijote
de la Man-
cha, in seria
,Biblioteca
Clasica”, sub directia lui Francisco
Rico sau in ,,Biblioteca Universal” de
la Circulo de Lectores, unde a lucrat
indeaproape cu Mario Vargas Llosa,
Carlos Fuentes, Eduardo Mendoza,
Fernando Savater sau Martin de Ri-
quer. Totodatd, ingrijeste in plan
editorial colectia ,,Opera Mundi”,
unde sint publicate, in conformitate
cu cele mai exigente criterii, serii de
opere complete ale unor autori ca
Franz Kafka, Elias Canetti, Octavio
Paz, Federico Garcia Lorca, Pablo
Neruda si, in curs de publicare sub
indrumarea loanei Zlotescu, monu-
mentalele opere complete ale lui Ra-
moén Gomez de la Serna. In paralel,
Ignacio Echevarria a activat intens in
planul criticii literare. Ignacio Eche-
varria s-a aflat pentru a doua oard la
Bucuresti, dupa ce in 2003 a fost
prezent ca invitat al Institutului
Cervantes in cadrul manifestarilor
organizate de Spania — tara invitata
de onoare a Tirgului Bookarest.

Juan
Carlos
Sunén

Poet, critic li-
terar, fondator
si director al
revistei ,,El cri-
tico”. Este di-
rector al Scolii
de Litere din
Madrid. A pu-
blicat, printre
altele, urmatoarele volume de poezie:
Para nunca ser vistos, Un dngel
menos, Un hombre no debe ser re-
cordado (Premiul Rey Juan Carlos,
1991), La prisa, El hombro izquierdo
(Premiul International de Poezie Ciu-
dad de Melilla, 1996), Cien nirios si
La misma mitad (2004). A fost cu-
prins in antologia La prueba del
nueve, o selectie din poezia spaniola
actuala, realizata de Antonio Ortega,
si in cea intitulata E/ ultimo tercio del
siglo (Visor, 1999). Este la a doua sa
vizita la Bucuresti, unde in 2001 a
participat la Festivalul ,,Ars Amandi”,
organizat de Uniunea Latina si Fun-
datia Culturala Romana.
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cu cartile pe masa (=

Revistele literare spaniole:
trei milioane de exemplare anual

Problema spatiului sau, mai
bine spus, absenta spatiului
destinat culturii, instru-
mentelor si manifestérilor
sale traditionale revine din
nou in actualitate. Si ar fi
ciudat daca lucrurile ar sta
altfel, de vreme ce trdim
intr-o societate al carei
referent ultim, nu si unic, se
vede nevoit sd se supuna
logicii implacabile a pietei,
masinariei impecabile a
acesteia de transformare a
dorintelor in obiecte ma-
teriale sau simbolice des-
tinate consumului larg. Este
vorba despre lantul de
productie al consuma-
torului. Hegemonia pietei
este cea care, in mod
paradoxal, a facilitat acea
irezistibila perversiune
conceptuald: liberal este cel
care militeazé pentru
egalitatea cetatenilor,
suverani in exercitarea
liberei lor vointe, iar
conservator este acela care
sustine ¢4, in trama puterii
economice reale, o astfel de
egalitate teoretica mas-
cheaza o veritabild asime-
trie scandaloasa.

Cum ar trebui sa abordam
aceasta situatie?
Detasindu-ne, indepartind-o
de abordari simplificatoare
si repunind-o in discutie in
alti termeni. Care ar fi
acestia? Ei trebuie definiti
unul cite unul.

Ignacio Echevarria, Blas Matamoro, Simona Sora, Juan Carlos Sufién

sociatia Revistelor Cultura-
A le din Spania (ARCE), in-

fiintata in 1983, spre exem-
plu, care reuneste acum peste o
sutad de publicatii, 1si pune de mai
multa vreme astfel de intrebari si
isi propune sa dea o serie de
raspunsuri posibile. In ce fel?
Fiecare dintre reviste, prin pro-
ducerea si publicarea a ceea ce
poate fi numit gindire, adica ceva
care reprezintdi mai mult decit
informatie si mai putin decit
cunoastere. Prin scuturarea ve-
chiului arbore al stiintelor. Prin
configurarea unei noi harti a dis-
ciplinelor, unele mai putin deli-
mitate de frontiere, mai fluide si
mai transversale.

»limpurile actuale nu sint
deloc cele mai potrivite pentru
mari certitudini. Sintem insa
constienti de ceva destul de
neinsemnat, dar productiv din
punct de vedere intelectual: nu
existd raspunsuri categorice. Si
totusi, un soi de incapatinare ire-
presibila ne face sa fim incredibil
de umani. Fiindca nimic nu poate
sa fie mai inuman decit ticerea.

Si mai stim ca exista inca oa-
meni dispusi s se incumete intr-o
aventura publicistica dedicata con-
struirii si confruntarii gindirii,

dedicata adica unor idei necon-
ventionale, critice si pluraliste. Si,
cu ele sub brat, sa incerce sa dea
un imbold realitatii, doar-doar va
putea si fie schimbatd putin”,
considera Matamoro.

Blas Matamoro conduce ,,Cua-
dernos Hispanoamericanos”, pu-
blicatie membra a ARCE. Juan
Carlos Suiien este director al re-
vistei ,,El Critico”, ca si al ,,Scolii
de Litere”. Ignacio Echevarria face
insd parte si din categoria criti-
cilor literari care publica intens
in suplimentele culturale ale
marilor ziare spaniole. Deosebit
de influente si beneficiind de o
circulatie si o promovare mult
mai mari, suplimentele de tipul
,»Babelia” (al ziarului cu orienta-
re de centru-stinga ,,El Pais”),
»Blanco y Negro” (al cotidianu-
lui conservator ,,ABC”) sau ,,El
Cultural” (al ziarului cu orientare
de centru ,,El Mundo”) nu sint
afliate si au o pozitie ,,de piata”
determinata de forta cotidienelor
care le editeaza. Se poate spune Insa
ca si suplimentele culturale prac-
tica o varietate tematica notabila,
prin care incearca s treacd din-
colo de simpla informatie cu-
renta si sa fie tribune de reflexie
general-culturala.

Un studiu al ARCE pentru perioada 1997-2002 a relevat ca revistele de
tip gindire au avut un tiraj mediu de 6.387 de exemplare, 133 de pa-
gini/numar si un pret de 7,6 euro. Pentru anul 2002: aproape 70% dintre
cele 134 de reviste culturale editate in Spania au fost create inainte de
1986. Cele din categoria gindire, criticd a culturii, stiinte sociale si cdrti
acoperd 73% din ansamblul revistelor culturale. Tirajul total al anului
respectiv a depasit opt milioane de exemplare, 47% distribuite si vindute
la chioscuri — cu 10 puncte peste media anilor 1997-2002. Pretul mediu —
8,5 euro (dar 9,7% au preturi sub 3 euro, iar 40% au preturi care de-
pasesc 9 euro). Revistele membre ale ARCE au insumat in 2002 un tiraj
de 3.675.290 exemplare, dintre care 16,4% au fost destinate pietelor in-
ternationale.

Cursuri de specializare pentru
a conduce o publicatie culturala

Revistele culturale spaniole
au provocat dezvoltarea poli-
tica si culturala a Spaniei si au
suportat consecintele — n anii
’50, '60 si '70, ele constituiau
singurul spatiu accesibil pen-
tru exprimarea ideilor. Acum,
constatind inaccesibilitatea u-
nui public destul de mare la
ele, cer sa poata fi gasite
intr-un numar mai mare in bi-
blioteci, dar acestea au
probleme de gestio-
nare adminis-
trativa si buge-
tara, iar starea
de fapt ,ingreu-
neaza accesul mai
liber si mai demo-
cratic al cetatenilor la
cultura”.

Gratuit, pentru mem-
brii ARCE au loc diver-
se cursuri de administra-
re si conducere a reviste-
lor culturale — analiza sec-
torului editorial, structura,
plan de afaceri si fundamen-
tare economica a proiectului,
instrumente contabile utile,

pozitionare a publicatiei pe pia-
ta, management al procesului
editorial si cel al publicitatii,
formate electronice si utilizare
strategica a formatelor web,
reconfigurare grafica, etape ale
productiei, noi canale de dis-
tributie.
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Blas Matamoro: ,,Trehuie sa iti imaginezi
cititorul revistei numar dupa numar”

Revista ,,Cuadernos Hispanoamericanos”
are, intr-adevar, o existenta foarte
indelungata. A traversat peste o jumatate
de secol de existenta prin etape din istoria
Spaniei foarte diferite intre ele, o perioada
de dupa razboi, marcata de cenzura si de
saracie, si a ajuns la o democratie liberala,
sa-i spunem, in privinta libertatilor publice
si a opulentei. Cred ca romanii isi pot
imagina foarte usor diferenta dintre
revistele culturale roméanesti si cele

spaniole. Spaniola a luat nastere in Spania,

ai trebuie adaugat cd, dupa
M 1966, Spania s-a transfor-

mat politic, devenind, din-
tr-un stat dictatorial centralizat,
unul democratic si descentralizat,
cu autonomie locald, ceea ce a si
dus la o autonomie culturala. Iar
asta afecteaza foarte mult editarea
de reviste culturale In Spania. Nu
in spaniola, ci in Spania, deoarece
unele dintre ele nu se editeaza in
limba spaniola.

Carui public i se adreseaza o re-
vista? Este o problema grava si
importanta, este o intrebare pe care
trebuie s si-o puna atit directorul,
cit si editorul unei reviste cultu-
rale. Pentru ca acest public poate
ajunge sa fie real, dar, in principiu,
este un public imaginar. Trebuie sa
iti imaginezi cititorul revistei nu-
mar dupa numdr, articol dupa ar-
ticol si, exagerind putin, rind cu
rind. Cine va fi interesat de cutare
tema? Cui i va placea articolul
acesta sau cui nu-i va placea?

Diversitatea de public pe care o
poate avea o revistd adresatd in
principiu unui numar de patru sute
de milioane de persoane care vor-
besc spaniola, nu toti interesati de
critica literard, dar care pot deveni
in principiu interesati, reprezintd
un efort de imaginatie foarte mare,
daca vrem sa acoperim tot acest
spectru de potentiali cititori. Pen-
tru aceasta, avem trei solutii prin-
cipale. Prima este solutia cea mai
usoard, insa mai greu de obtinut: de

a te adresa scriitorilor profesionisti
de literatura, adica mediului acade-
mic. Este cea mai usoard, pentru ca
putem gasi usor profesionisti care
sa accepte imediat. Este insa si cea
mai putin convenabila, deoarece
acestia tind sa foloseasca un limbaj
pe care nu-l mai inteleg decit
membrii sdi. Or, cititorul obisnuit
isi doreste un limbaj curent, o
exprimare familiara. Iar cititorul
ramine 1n afara mediului aca-
demic, un mediu de puteri, de
functii, de climat editorial, de cri-
tici. Tot ce se afla in afara acestui
spatiu ramine in afara comunicarii
de tip academic. Este un pericol pe
care cred ca toti directorii de pu-
blicatii culturale incercim sa-1
evitam. Numai ca o mare parte din
ansamblul de — sa-i spunem asa —
colaboratori ai nostri provin din
spatiul academic.

O alta solutie este sa te trans-
formi intr-un organ de tendinta,
adica unul sectar, care sa reprezinte
o0 scoala sau o propunere ori o doc-
trina estetica anumita. O asemenea
solutie poate sa trezeasca un mare
entuziasm printre cei ce participa
la aceasta dezbatere culturala si o
mare indiferenta in rest.

lar a treia — pe care as consi-
dera-o mai eficienta, mai corecta —
ar fi aceea de adoptare a pozitiei
cititorului-critic traditional, dar nu
a unei anumite traditii, ci aceea a
unei atitudini traditionale care vine
dinspre inceputurile criticii mo-

dar este vorbita si scrisd mai mult in afara
tarii. Dincolo de granitele Spaniei, nimeni
nu pune la indoiala caracterul ei de limba
materna sau literara. Acest lucru se face
intr-un singur loc: in Spania. Imensa
majoritate a vorbitorilor se afla insa ,,in
afara”. Si de aceea, ,,Cuadernos
Hispanoamericanos” (ca si alte reviste de
acelasi tip) se adreseaza, cel putin ima-
ginar, unui public ce nu se afla aproape
in spatiu, dar se afld aproape in sensul
identitatii lingvistice.

derne, adica de la inceputurile se-
colului al XIX-lea. Anume criticul
care mediaza intre scriitorul real si
cititorul care inca nu exista, ca un citi-
tor intre cititori. Diferenta fata de
un cititor neprofesionist este una de
obisnuinta. Nu una de limbaj, nu de
gust pentru literaturd sau pentru alt tip
de manifestari culturale. Aceasta obis-
nuinta 1i va conferi cititorului-critic
un anumit grad de pricepere, care i
va permite sa comunice cu ceilalti
cititori, ce au acelasi interes ca i el,
insa o obisnuintd mult mai redusa.

Marile centre de productie
culturala nu vor sa devoreze
micul sandvis romanesc

Criticul este un cititor privilegiat —
daca, intr-adevar, este. E insa si un
cititor handicapat? Da! De ce
privilegiat? Pentru ca are o a-
numitd deprindere care se poate
transforma intr-o capacitate de cu-
noastere. Desi se poate transforma
adesea si intr-o enciclopedie de
lecturi. Dar sa presupunem ca acest
cititor este unul intelept, ca obis-
nuinta lui se transforma in intelep-
ciune. De ce handicapat? Fiindca 1i
lipseste dimensiunea actualitatii —
in sensul pur jurnalistic al lecturii
sale. Cititorul-critic nu citeste pen-
tru momentul acela, dar citeste in
acel moment. Lectura lui nu este
circumstantiala, dar este circum-
stantiatd. Nu are cum sa scape de

timpul si de locul sau, dar citeste
pentru un alt timp si loc decit acela
al sau. Si nu stie daca celalalt cititor,
cel ,,salbatic”, care admird o carte,
va coincide in timp si spatiu cu el.
Sintem mereu intr-o lume ima-
ginara. Ei bine, sper ca v-am or-
ganizat putin sau v-am zapacit cu
totul. Sint multumit in ambele
cazuri, dar vreau sa va avertizez ca
diferenta intre lumea discursului
romanesc si a celui spaniol este
foarte mare in sens cantitativ.
Romana este vorbitd de mult mai
putini decit spaniola si, in sensul

acesta, se poate crede cd romana
poate fi marginala, iar nu centrala.

Dar ea are marele avantaj de a
nu suscita apetitul globalizarii,
canibalismul, antropofagia globali-
zarii. In schimb, spaniola suscitd
acest apetit pentru ca este o limba
nu doar foarte intinsa, ci si in
crestere. Dumneavoastra sinteti pro-
tejati de faptul ca marile centre de
productie culturala infometate nu vor
sa devoreze micul sandvis romanesc.
Pentru ca toatd lumea alearga, de
fapt, dupa sandvisul anglo-saxon si
cel spaniol.

Juan Garlos Sunen:

nu vrea sa Insemne ca nu e influenta.

Este o revista care a aparut in 1990 si
care, in principiu, se adresa unui numar de
abonati, doar aceia ar fi urmat si o pri-
measca. Ne ocupam la inceput de ceea ce nu
intra in sfera de preocupari a publicatiilor de
tip universitar — acelea vor sa fixeze un
anumit gen de lectura si de interpretare.

Nu este nici o revistd speculativa, in
sensul ca ar aspira sd atinga un nivel superior
celui al simplei raspindiri informative, si
nici una de tip asociativ, in sensul ca ar
urmari sa promoveze un anume grup sau
tendinta. Mai degraba, incearca sa genereze
entuziasm pentru anumite opere de care alte
publicatii nu se ocupa si sa comunice acest
lucru facind o criticd pe cit posibil mai
culturala si mai contextualizatd. Nu ne

c onduc o revista cu un tiraj mic, ceea ce

intereseaza atit sa explicam cine era cutare
poet din secolul al IX-lea, cit mai degraba sa
vedem cum ar trebui sa il citim pe acel poet
in lumea actuala.

Am si eu experienta scrierii in ziare, iar
aici apare tema presei. In general, pe noi,
criticii, presa ne preseaza, dupa cum inteleg
ca si iIn Romania unele reviste culturale apar
pe linga unele ziare. in Spania, exista deja o
regula ca fiecare mare cotidian sa aiba si o
anexa culturala, sub forma unei mici reviste
vindute o datd cu ziarul, ca un supliment
cultural.

Cu trecerea timpului, piata s-a trans-
format intr-una dintre acele expresii des
folosite: ,,Piata cere asta sau societatea cere
asta”. Dar si: ,,Cine sinteti dvs. ca sa fortati
piata sau sd vorbiti in numele societatii?”.
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Vreau s& spun cd nu
prea imi place sa
particip la dezbateri de
acest fel, pentru ca sint
greu de condus si duc
mereu la niste lamentatii
colective despre
dezastrele si ipotecile
industriei culturale,
globalizare etc. Ma aflu
aici ca sa urmaresc mai
ales ceea ce se intimpla
in jurul loanei Zlotescu
(directoarea Institutului
Cervantes din Bucuresti),
lucruri care stau sub
semnul miracolului si
care imi trezesc curio-
zitatea — iar unul dintre
aceste miracole este si
acela ca ne-am adunat
peste 60 de oameni ca
sa vorbim despre o tema
atit de arida si de
stranie precum cea din
seara asta.

otusi, cred cd o dezbatere de-
T spre sociologia culturala, de-

spre critica ar fi, cel putin din
punctul meu de vedere, interesanta
daca s-ar realiza intre doua culturi
oarecum diferite, cum sint cea
spaniola si cea romand, aflate pe
pozitii diferite si care, astfel, pot sd
fie contrastive. In loc sa ne plin-
gem in comun despre cit sintem de
tristi, am putea sa ne confruntam
strategiile si sa definim cine se afla
intr-o pozitie mai avantajoasd sau
mai proastd.

Blas a semnalat, pe buna drep-
tate, privilegiul pe care il are o
culturd a unei limbi minoritare,
cum este romana, de a nu fi
deschisa la pericolele globalizarii.
Mi se pare un lucru fundamental
din punct de vedere cultural si cred
ca este ceva care privilegiaza toate
asa-zisele /imbi mici ale Europei,
care, departe de a fi minoritare
intr-un sens condescendent, se afla
intr-o situatie optimd pentru a
rezista la formidabila presiune a
industriei culturale, a globalizarii
culturale si a culturii unice.

Manifestare |a nivel
de suplimente

Cred ca pozitia pe care o au
limbile mici din acest punct de
vedere este de invidiat, o spun sin-
cer. Si nu doar eu. Exista doua
exemple pe care le consider de
referinta in contextul aprofundarii
temei despre valorile subversive si
rezistenta, cu valorile sale fertile, a
unei limbi minoritare sau relativ
minoritare. Unul este Kafka, scri-
itor ce apartinea unei culturi mi-
noritare din cadrul micii comu-
nitati germane din Praga, unde se
vorbea limba cehd; in plus, el
apartinea unei tari, Cehia, care, in
raport cu Europa, reprezenta o cul-
tura minoritard. In jurnalele sale,
face o serie de observatii despre
extraordinara fortd pe care o detin
culturile mici, cum le numeste
chiar Kafka, farda ca micimea sa
capete la el un sens peiorativ. La
Kafka, tot ce ¢ mic e extrem de
interesant.

Un alt autor care a reflectat pe
tema asta, mult mai polemic, mai
extins si exemplar din punctul meu
de vedere, a fost Gombrowitz, care
tocmai din Argentina a scris a-
desea despre cultura poloneza,
despre limitarile si posibilitatile pe
care le are aceasta cultura mica.

Am dat cele doua exemple
pentru a evidentia cd, pe fondul

jurnalism sau act de cultura? (s

Ilgnacio Echevarria: ,,Cultura
s-a trivializat, a fost golita
de orice fel de continut”

schimbului de opinii despre tema
care ne preocupd, ar fi de interes sa
marcam faptul ca ne aflam in doua
tabere foarte diferite. Cunosc prea
putin cultura romand, dar mi se
pare ca se afla intr-o situatie mai
buna decit cea spaniold, despre
care pot sa spun ca, nu doar in
domeniul literaturii, ci si in multe
altele, este foarte deficienta, ceea
ce sper ca nu se intimpld cu cea
romana.

Am putea sd explicam de ce.
Care a fost evolutia culturii spa-
niole in democratie? In 2005, se
implinesc 30 de ani de la moartea
lui Franco, astfel cd avem de-a
face cu mai bine de un sfert de
secol de ,culturda democraticd”.
Aceastd culturd democratica din
Spania este rodul unui proces —
care, pe plan international, a fost
foarte admirat — reprezentat de
tranzitia spaniola, despre a carei
exemplaritate ,,legendara” cred ca
s-a auzit si aici. Insa printre nu-
meroasele lucruri care se pot spune
despre tranzitia spaniola este si
acela ca a transformat cultura
intr-un accesoriu complet a ceea
ce a insemnat dezvoltarea vietii
politice si sociale a societatii spa-
niole. A facut, adica, in asa fel incit
cultura sa devina o manifestare la
nivel de suplimente, de reviste
minoritare sau academice, de ma-
gazines — dar reprezentative, care
sd ne ajute sa mergem la Premiile
Oscar, sa figuram pe marile plat-
forme ale industriei culturale...

Cind fac un supliment cultural
sau o revistd pentru avioane, zia-
rele ori companiile aeriene cheama
si o persoand foarte respectabila
care semneaza un articol pe ultima
pagind — si, asa, se spune cd facem
cultura. Cu alte cuvinte, cultura s-a
trivializat, a fost izolatd, a fost
golita de orice fel de continut si, mai
ales, s-a facut ceva — despre care
mi se pare ca ne ocupam aici — care
cred ca este fundamental: a fost
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dislocat cuvintul ,,cultura” de cu-

vintul ,,criticd”. Consider ca aceas-
ta dezbatere are sens doar daca ne
punem de la inceput problema, ca
fundal, ca, pina la un punct, atunci
cind vorbim despre culturd, vorbim
si despre critica. Si ca cele doua
reprezintd un Intreg.

Cred ca problema culturii occi-
dentale, cea a tarilor bogate, este a-
ceea cd partea de cultura pro-
priu-zisa a fost absorbitd complet
de industria culturala si de fortele
acesteia, care sint irezistibile — iar
asta s-a intimplat cu pretul golirii
sale de continut critic. Stim ca acea
cultura moderna ai carei mos-
tenitori sintem toti, cea care se nas-
te o data cu revolutia franceza si cu
iluminismul, a avut ca element cen-
tral critica — a societatii, a obiceiu-
rilor, a ideilor —, ca germen fun-
damental a ceea ce se poate inte-
lege prin cultura.

Responsabilitatea noastrd
este aceea de a construi
cititori

Cultura s-a antropologizat, s-a con-
vertit in ceva care pune sub sem-
nul egalitatii o expozitie de artd, o
parada de moda, o colectie de
literatura si una de coafuri ale unui
stilist in voga. Asta s-a petrecut ca
urmare a golirii cuvintului ,,cul-
turd” de cuvintul ,.criticd”. Asa ca
ar trebui poate ca discutia noastra
sa porneasca de la teme precum: in
ce masura mai exista cultura, daca
nu cumva sintem ultimii reprezen-

tanti ai unei culturi invechite, ante-
rioara culturii de mase, un fel de
excrescentd pe care timpul o va
elimina o data pentru totdeauna, ca
e posibil sa supravietuiasca cel
mult citeva mici reviste univer-
sitare pe care le vor putea consulta
citiva pasionati de ceea ce insemna
cultura clasica.

insa eu consider ca exista cai de
rezistenta pentru cultura sau, altfel
spus, cai prin care cultura sa-si
poata face loc. Poate ca asta ar fi
intrebarea: care sint céile ce ne ra-
min pentru a-si face loc critica? As
raspunde — legat si de ceea ce s-a
afirmat aici — ¢ nu cred in faptul
cd un critic este un cititor, ca poate
sd fie un cititor avizat printre citi-
tori, cum nu cred nici ca problema
pe care trebuie sd si-o pund o re-
vista culturala este aceea de a-si
imagina cititorul. Eu cred ca res-
ponsabilitatea noastra este aceea
de a construi cititori, nu de a ni-i
inchipui. Sau sa ni-i inchipuim
pentru a-i construi. Departamentele
de marketing si publicitate au facut
asta cu noi toti — ne-au imaginat,
au construit reprezentiri de-ale
noastre, robotizate. Criticul ar fi
acea persoana care rezista tentatiei
de a deveni si el un cititor. Inca
unul. In societatea care l-a trans-
format pe cititor intr-un consuma-
tor. Tar de la aceasta atitudine de
neconformitate radicala — de a nu
fi inca un cititor — poate sa inceapa
ceva. Am putea discuta despre ce
incepe sau despre ce se termina...

sRevista pe care o conduc apare si dispare”

E foarte simplu: eu, Juan Carlos Suiien,
sint piata si tot eu sint societatea. Nu am
nevoie de intermedierea nimanui, pentru ca
eu sint ambele lucruri. Nu am nevoie sa fiu
afiliat la anumite grupuri, pentru ca sint
piatd si societate fara sa trebuiasca si ma
afiliez cumva.

Ce se intimpla asadar cu critica din ziare,
care doreau sa-l1 transforme pe critic in
ziarist, iar intr-o oarecare buna masura au si
reusit? Cred ca un critic cum este Ignacio
Echevarria ne poate vorbi despre asta cu mai
multa autoritate.

Revista ,,El Critico”, pe care o conduc,
apare si dispare. Am fost nevoiti sa o
inchidem de mai multe ori, nu neaparat din
motive economice, cit de oboseald, am
mentinut-o un timp doar pe Internet, care
reprezintd o optiune ce mie mi se pare ca

poate fi foarte valabila in acest moment. Am
vrea sa redevina o revista care sa poata fi
gasitd in librarii, dar va ramine, in principiu,
una pentru abonati.

Unde se situeaza criticul literar, fiindca
cel universitar stim unde se afla, ca si
cronicarul din ziare — acesta din urma, stim
cu totii, trebuie sa dea o stire despre aparitia
unei carti la care trebuie sa adauge un
continut didactic, deoarece presa trebuie sa
contind mereu asa ceva. Dar 1i ramine prea
putin pentru valorizare, o valorizare altfel
necesard, deoarece critica ne scapa de doua
lucruri. Mai intli, de critica proasta, facuta
prin cafenele, aproape fara sa fi fost citite
cartile, exersata adesea vorbind despre autor
ca despre o persoand ,buna’ sau ,rea’,
rareori vorbind insa despre continutul real al

cartii. Ne salveaza apoi si de efectul
publicitar pe care e in stare si-1 desfasoare
un mare grup editorial. De cite ori grupul
Planeta da un premiu cu acelasi nume, este
limpede ca va vinde multe mii de exemplare
si ca multi dintre cumparatori sint si cititori.
Poate ca nu au o experientd prea mare de
lectura, dar le place sa citeasca si cineva
trebuie sa le spuna: ,,Aveti grija, pentru ca
ceea ce vi se vinde nu este altceva decit
publicitate! Ce se afla in aceasta carte nu
meritd banii. Ati face mai bine sa cititi
ultima editie Milton de William Blake”.
Despre asa ceva nu vorbesc insa ziarele,
fiindca traducerea lui Blake a aparut la o
micd editurda cataland, care nu poate si
cheltuiasca prea mult pentru publicitate si
nici sa-si plateascd prea bine colaboratorii.

Critica trece, in acest sens, printr-o criza.
Vedem ca vrea sd iasa din mediul universitar,
care vrea efectiv sa apropie lectura de iu-
bitorii ei. La asta aspiram, e legitim sa cerem
ca piata sa se ocupe de noi, dar In acest
proces putem observa mari schimbari, mari
surprize — oamenii se schimba. Atunci cind
piata dicteazd conditiile, pot apdrea mari
surprize, chiar daca ele sint nesubstantiale.

E a doua oara cind ma aflu in Romania.
Prima oara am fost surprins mai intii de cali-
tatea umana si apoi dupa ce am vizitat Delta
Dunrii, care mi-a produs o reactie aproape
mistica, aceea ca intram in corpul unui zeu.
Am si terminat de scris o carte de versuri
care 1si tragea seva din aceastd experientd.
Vreau sa spun ca ma simt de fiecare data mai
aproape de aceasta tara si de oamenii sai.
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a Simona Sora: ,,E dificil sa gasesti puncte de contact

intre presa culturala spaniolad si cea romana”

m acceptat invitatia loa-
A nei Zlotescu de a modera
aceasta masa rotunda adu-
cindu-mi aminte de ceea ce spu-
nea odatd Andrei Plesu despre
moderator in general. Modera-
torul va fi cel care stie cel mai
putin dintre cei ce sint in sala
sau la o masa rotunda, sarcina
lui fiind de a pasa, eventual,
cuvintul.
Oricum, esentiala mi s-a pa-
rut in primul rind povestea a-

ceasta cu moderatorul care stie
atit de putin, Incit este extra-
ordinar de curios sa afle ce spun
cei de la masa. In al doilea rind,
am acceptat invitatia pentru ca
eu citesc cu pasiune toate re-
vistele culturale roménesti — pe
cele din Bucuresti in primul
rind, dar si pe cele din pro-
vincie.

Este destul de dificil sa
gasesti puncte de contact intre
presa culturala romand si cea

Cristian Tudor Popescu:
»Am salutat revenirea lui
Mircea CGartarescu la poveste”

Simona Sora: Citeam zilele
trecute in ,,Adevarul literar
si artistic” un articol al
domnului Cristian Tudor
Popescu despre story, o
victima colaterala a
comunismului, unde acesta
se bucura foarte tare ca
povestea a fost cumva
restaurata. Domnule
Popescu, va rog sa
dezvoltati ideea acelui
articol.

Cristian Tudor Popescu: Totul
a pornit de la lectura cartii lui
Dan Brown — Codul lui Da Vinci.
Din cite am inteles, in Franta
esti considerat idiot, incult daca
nu ai citit aceasta carte si am in-
cercat atunci sd vad pe ce se
bazeaza succesul ei, dincolo de
prefabricatele narative de secol
al XIX-lea, dincolo de acest
motiv foarte atractiv pentru
cititorii ,,standard media” pe
plan mondial, care il reprezinta
pe lisus Hristos — fictiunile pe
marginea crestinismului. In
opinia mea, se afla intr-o relatie
de inversda proportionalitate cu
scaderea credintei efective si
practicante in crestinism. Pe
masura ce din ce in ce mai pu-
tini occidentali merg la biserica —
acum unul din zece —, creste
interesul pentru niste fictiuni
compensatorii, care si inlocu-
iascd credinta efectiva, religia.
De aici si Patimile lui Hristos,
un film la fel de modest ca si
cartea lui Dan Brown, dar care
a stirnit o mare atractie.

Astfel ajungem la ceea ce
l-ar interesa in primul rind pe
cititorul roman. Si cred ca, din-
colo de faptul ca oamenii cu un
anume nivel de a citi si de a
scrie literaturd vor respinge ge-
nul de literaturd practicat de Dan
Brown, exista un mare merit in
toata istoria de fata: capacitatea
acestui autor de a povesti pur si
simplu.

Si aici am avut o revelatie:
noi am tot spus cd in timpul

comunismului literatura a fost
privatd mereu de teme si de
subiecte. Realismul socialist
presupunea ca n-ai voie sa scrii
decit despre anumite lucruri, sa
nu fii intimist s.a.m.d. Povesti-
rea purd si simpla, story-ul era
foarte periculos, putea sd creeze
diverse probleme. In schimb,
cind autorul respectiv facea tan-
dari naratiunea — incepea cu
sfirsitul, iesea dintr-un registru
narativ, intra in altul si nu mai
stiai cine vorbeste —, pericolul
era mai mic. Si atunci autorii
puteau sa se mindreasca cu fap-
tul ca au fost subversivi intre
trei fraze intoarse pe dos. ,,A-
veam chestia aia acolo cu care
combateam comunismul, il
sugrumam din interior”, isi spu-
neau. Din pacate, ne-am com-
placut in iluzia ca, spargind
formele narative, protestim im-
potriva comunismului. Asta este
o minciund! Faptul ca acum se
vorbeste despre rolul pe care I-a
avut textualismul optzecist 1n
subminarea comunismului...

Mi-ar fi jend acum dacd as fi
facut parte dintre textualisti!
Am salutat insd revenirea lui
Mircea Cartarescu la poveste.
Mircea povesteste — 1i place si lui
s-o faca — 1n De ce iubim feme-
ile. Subiectele acelea neguroase,
faustice au disparut. Acum isto-
riseste despre fete si femei. lar
faptul céd a ajuns cartea sa si la
supermarket ¢ un semn bun! Asa
cum cinematografia romana a
avut nevoie de Nae Caranfil la
un moment dat, care sa regaseas-
ca felul de a face film al lui
Frank Capra, de exemplu, care
este coloana vertebrald a unei
cinematografii: a face un film
cu cap si coada, cu succes la
toatd lumea. Noi uitaserdm sa
facem lucrurile astea. Comunis-
mul a fortat o chestiune de li-
teraturda comparatd, de teorie
literarda in formele narative, si
acum se revine la acest story
care a fost practic scos de pe
lista preocupdrilor scriitorilor si
cititorilor din Romania.

spaniola, mai ales pentru ca
presa culturalda spaniold este
extrem de vastd. Eu am numarat
intr-un alt catalog al Asociatiei
Revistelor de Culturda din
Spania 197 de publicatii.

Am vorbit Tnainte cu mai
multi dintre cei care participa la
masa rotundd si am ajuns la
niste intrebari comune. ,,.Ce ar
trebui sa fie, in primul rind, o
revistd culturald?”, m-a intrebat
cineva. ,,Un loc unde si se

discute, unde sa se intilneasca
intelectualii intre ei sau ar tre-
bui sa fie un loc de informare,
un loc de formare de opinie pen-
tru altii?” Sau: ,,In ce masurd o
revistd culturala ar trebui sa se
adreseze unui public care si res-
pecte ceea ce Ortega y Gasset
numea culturd, adicad ceea ce-1
ramine unui om din lectura dupa
ce a uitat tot ce a citit?”. Cred ca
de la asemenea intrebari am pu-
tea porni discutia noastra...

Sorin Alexandrescu: ,,Avem nevoie
de inteligenta, nu doar de povestiri”

s vrea sa incep spunind ci-
Ateva lucruri mai generale.

Mi se pare importantd a-
ceasta intilnire, chiar daca ne ga-
sim greu drumul unii catre cei-
lalti. De obicei, in Romania se
scrie despre cultura straina, de-
spre carti importante, reviste din
strainatate. Acum insd discutam
despre lucruri comune. Este o
etapd noud: a discuta cu oaspeti
din afara despre probleme comu-
ne, iar nu a populariza un aspect
sau altul din cultura fiecaruia. in
al doilea rind, as vrea sa spun ca
mi-a placut la cei trei oaspeti ca
au abordat lucrurile in mod di-
ferit si se vede ca fiecare provine
dintr-o presa distinctd de a celui-
lalt. M-a impresionat in mod de-
osebit patosul domnul Echevarria.

0 reactie la experimentalism

Sa ai o culturd critica intr-o de-
mocratie... Aceasta este o ches-
tiune complet noud pentru noi.
Pentru ca toate culturile critice
au fost impotriva democratiei, fie
propunind alte utopii — de dreap-
ta, de stinga —, fie aratind cd acea
democratie este imperfectd. Ne
aflam intr-o situatie inedita: nu
mai stim pe cine sd atacam. Care-i
dusmanul? Nemaiavind cu totii
un dusman comun, ca in totalita-
rism, trebuie sd gdsim o noua for-
ma de critica, una care sa vina cu
altceva. Or, mi se pare ca tocmai
acest tip de criticd lipseste Tn mo-
mentul de fatd, pentru ca trdiim
sfirsitul ideologiilor, mai bine
zis al utopiilor. Atunci se creeaza
acest nou model, care mi se pare
a fi unul de insularitate. Exista
cultura de mase, dar exista si tot
felul de alte culturi. Problema
este ca intr-o altd insula — poate
sa fie si aceea a povestirii — sa
gasim forme culturale noi, nu im-
potriva culturii de mase, ci In
marginea ei sau ca alternativa.
Aceastd lupta contra culturii de
mase nu are sens, nu poate duce
la nimic, fiindca masele vor o cul-

tura de mase! Nu stiu daca sint
elitd sau masa, dar pot sa spun ca
méd amuzd un western timpit si
nu stiu de ce n-as avea dreptul
sa-1 vad. O forma de insularitate
care sa nu fie nici cultura de ma-
sd, nici kitsch nu s-a gasit inca.
S-a vorbit aici despre revenirea
la story — sigur ca ne putem re-
feri la Coelho sau la o multime de
alti autori. E o reactie la experi-
mentalism, dar acest lucru nu este
o solutie decit ca reactie. Fara in-
doiala, cultura are nevoie de inte-
ligentd, nu numai de povestiri.

Vreau sa mai atrag atentia a-
supra unui fapt: deplasarea in-
teresului de la text la imagine.
Cultura devine o cultura vizuala.
Trebuie sd acceptam cu totii
acest lucru. Desi toti de aici sin-
tem oameni ai textelor, este evi-
dent ca lumea doreste, mai ales
generatia tindrd, o culturd vizu-
ala. Tmi dau seama ca noua gene-
ratie discutd altfel si gindeste
altfel. Aceasta vizualitate pare sa
fie o noua cultura, desi ea Inseam-
na si enorm de mult kitsch, desi
este reclama. Dar si din reclama
se poate face artd. Chiar dacd ne
plingem de dominarea noastra de
catre televiziune, televiziunea
poate sa fie si arta.
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m venit destul de scep-

tic aici si plec ceva

mai optimist pentru
ca ne-ati facut o mica in-
fuzie de energie pozitiva.
Simona Sora a spus la in-
ceput ca spaniolii au 197
de reviste literare. Dar oas-
petii nostri nu stiu un lucru.
Dumneavoastra aveti 200
de reviste la un public de
400 de milioane de hispa-
nofoni. Aflati ca noi avem
150 de reviste literare la o
tara de 20 de milioane; ci-
titori sint vreo 100.000, din
care 10.000 reprezinta e-
lita, grupurile de comando
facute de ,,Romania litera-
ra” sd invinga plutoanele de
infanterie facute de ,,Cata-
vencu”.

Plec optimist din mai
multe motive. M-am bucu-
rat sa vad ca dumneavoas-
trd, oaspetii spanioli, ne-ati
dat un spectacol minunat:

Cezar Paul-Badescu: ,,La noi, cultura

este privita ca un

omnul Ignacio Echevarria
n a vorbit mai devreme des-

pre necesitatea spiri-
tului critic si ma bucura ca a
facut-o, cu atit mai mult cu cit
n Roméania o mare parte din
presa culturala traieste din
abolirea spiritului critic. A-
ceasta e o urmare a mai
multor cauze. Pe de o parte,
ca si in Spania, banuiesc,
este vorba despre presiunea
de ordin economic, care
impune un discurs pozitiv,
lipsit de criticism, pe de alta,
in cazul presei roméanesti, se
manifesta asa-zisul ,spirit de
cumetrie”: prietenii personale
care se transforma in cadrul

melancolicul, flegmaticul
si colericul (Viva la Revo-
lucion!). Aveti ceva ce mi-a
placut foarte mult — un bun
conservatorism. Nu este
putin lucru pentru noi ca
intr-o epoca de terorism al
corectitudinii politice sa va
auzim vorbind despre ca-
nibalismul globalizarii. Si-
gur ca este mult spus ,,ca-
nibalism”, pentru cd n-o sa
mergem sd vandalizdm
McDonald’s-ul de la coltul
strazii, dar este foarte bine
sd avem o perspectivd a
acestei insularitati.

»A reconstrui cititorul”

Poate ca insularizarea este
un lucru rau, poate ca sin-
tem niste animale pe cale
de disparitie, dar noi, care
sintem educati in orgoliul
suferintei, stim sd pretuim
acest lucru. E prima datd
cind ma gindesc, dupa multi

handicapat”

ani, la ce inseamna diferen-
tele intre critica de succes,
de prestigiu si de putere.
Pentru noi, in timpul co-
munismului, prestigiul u-
nui critic literar asigura si
succesul lui. Acum, in re-
gim de libertate, prestigiul
a ramas apanajul vanitatii
individuale si succesul este
apanajul pietei. Eu cred ca
interesant ar fi ca noi, cri-
ticii literari, academicii, sa
facem un pas catre lim-
bajul de piata. Si aici este
foarte mare rolul unor oa-
meni ca Adriana Bittel sau
Stefan Agopian in ,,Acade-
mia Catavencu”, care sint
formati in prestigiul acade-
mic, sint cititori de Hegel,
ca sa zic asa, dar care stiu sa
vorbeascd sa i Inteleaga si
Becali.

Diferenta este ca la dum-
neavoastra criticul care cre-
eaza reputatia este cel aca-

jurnalism sau act de cultura? (=

Dan C. Mihailescu: ,,Sa acceptam
sa fim si in pielea lui Sancho Panza”

demic, adica in revistele uni-
versitare. La noi, portanta
revistelor universitare —
care-or fi alea — este nula.
Noi nu avem reviste acade-
mice. Prestigiul literar nu
se da la nivel academic, ci
la nivel de piata.

Ii multumesc domnului
Echevarria pentru o idee:
LA reconstrui cititorul”.
Noi sintem prea obsedati
de trecut, prea vrem sa i
pastram pe pensionari, prea
vrem sa 1i mingiiem pe cap
pe oamenii de 50-60 de ani,
pe nostalgici, prea vrem sa
le credm legdtura cu lite-
ratura din epoca de adinca
suferintd. In sensul acesta
noi nu mai avem dusmani:
murindu-ne dictatorul, ne-a
murit ratiunea literara de a
fi si ni se pare cd a lupta
pentru succes, a lupta pen-
tru recunoastere reprezinta
o prostituare, o degradare.

Noi, criticii literari, trebuie
sa ne prostitudm un pic pen-
tru a face pasul citre mase.
Tot dumneavoastra ati folo-
sit un verb foarte bun: si

acestor publicatii intr-un dis-
curs roz de la un capat la
celalalt. Mai e un lucru: la noi
cultura este si privita ca un
handicapat. Te gindesti ca
oricum razboiul dintre co-
mercial si cultura este inegal.
Cultura este oricum dezavan-
tajata, atunci sa fim comple-
zenti fata de ea, sa fim bi-
nevoitori si asa mai departe...
Or, eu cred c3, pentru a-i face
bine culturii, presa culturala
trebuie sa dovedeasca spirit
critic si, chiar mai mult, as
spune eu, spirit polemic.
Aceasta ar impulsiona, ar da
viata culturii. Altfel, leganata
in vorbele noastre pozitive, ar

adormi pina la urma de tot.
Cultura este privita, inclusiv la

televiziunea publica, ase-
menea unei fiinte care trebuie
ajutata. De fapt, atitudinea
aceasta este paguboasa. Nu
face decit sa-i adoarma in-
stinctele.

ne ,.,infiltrdim”. Sa ne dam
un pic blazonul jos, sd ac-
ceptam sd intrdm putin si in
pielea lui Sancho Panza, nu
numai in a lui Don Quijote.

Gabriela Adamesteanu:

onduc de 15 ani o revisti care se numeste ,,22”. Ne-am luat numele
dupa data de 22 decembrie 1989, ziua despre care noi am crezut ca in-
seamna sfirsitul tuturor problemelor si dilemelor Romaniei. De fapt,
este o zi mai confuza. Este adevarat ca Ceausescu a plecat, dar au ramas o

graimada de alte lucruri. Revista aceasta a
avut si are In continuare un impact nu prin
cultura, ci mai ales prin articolele politice
din ea, care au fost destul de angajate. Nu
am experienta unei reviste pur culturale, am
o experientd mediata prin rubricile culturale
incluse in ea, prin suplimentele culturale.
Am ,nostalgia” puterii pe care o au in
Germania suplimentele culturale ale zia-
relor de mare tiraj. Acolo acestea conteaza
mai mult decit revistele culturale, care
seamana cu ale noastre: au un tiraj mai mic,
ajung la un public cultivat, de elita, dar nu

Daniela Zeca-Buzura:

»,0 forma de rezistentd”

in mare parte, problema vizualitatii la care vo-
iam sa ma refer a fost punctata de profesorul
Sorin Alexandrescu, dar vreau sa adaug citeva
chestiuni si sa raspund totodata unui repros, fa-
cut en passant de Cezar Paul-Badescu. Pentru
cei care nu stiu, eu reprezint aici TVR Cultural.
Intii de toate, risc si va dezamagesc, dragi co-
legi, pentru ca noi, ca o televiziune care are
macar pretentie culturala, am dat buzna in biroul
unui manager de hypermarmarket si l-am in-
trebat: ,,Domnule, de ce pe raftul dumitale se

afla Cartarescu si chiar ultimele doua carti ale lui
Horia Roman-Patapievici”? Si el a raspuns sec:
,,Pentru cd se vind”! Eu cred cd acesta este un
simptom care ar trebui sd ne dea de gindit in fe-
Iul urmator: ca nu mai putem deja s rezumam o
discutie despre presa culturala, cel putin in Ro-
mania, la felul In care am ficut aceasta presa
vreme de citeva decenii: pe hirtie. Pentru ca va
trebui sa luam in calcul, inevitabil, si Internetul,
si televiziunea tematicd, mai ales in situatia fe-
ricitd in care o tara are macar o tentativa de tele-
viziune cu tematica culturala. Desigur, ne per-
mitem sd privim, in mare, de sus televiziunea,
pentru ca ea insasi nu are, deocamdatd, o cultura
critica. Televiziunea, indiferent ca e generalista,
tematica sau comerciald, nu poate sa faca nici-
odata cultura: nici prelegeri la televizor, nici ple-
doarii cu substrat didactic, pentru ca nu aceasta
este functia, specificitatea ei. Dar ea reprezinta o
forma de rezistenta in clipa in care se declard o
televiziune tematica si poate ca cei care ridica
mai intii piatra ar trebui sa se uite mai atent la
nuante. Va dau un singur exemplu: acela al feno-
menului de interlectura petrecut aici. Aceasta
interesanta discutie a putut fi ascultata si de altii.
Ea ar fi ramas confidentiala dacd TVR Cultural, sin-
gura televiziune aici de fata, nu ar fi transmis-o.

reusesc sa aibd acel impact puternic pe care

mereu ni-1 dorim.

Magdalena Boiangiu:

Noi am mostenit din comunism, pe linga
multe alte rele, si ceva bun: un public
cultural. O mare parte din populatia R-
omaniei este superior alfabetizatd, nu
a uitat sa citeasca si asteapta de la noi —
veterinarul din Reghin si directorul de

liceu din Mahmudia — sa afle daca
westernul pe care il priveste impreuna
cu domnul Sorin Alexandrescu e prost
si de ce e prost... Exista o intreaga ca-
tegorie de oameni care asteapta, daca
nu verdicte, atunci o discutie foarte
serioasa despre toate aceste lucruri pe
care ei le vad in jurul lor, pe care le
vad 1n librarii — ar vrea si le cumpere,
dar nu stiu daca merita sau nu —, sint
inconjurati de atitea lucruri cu care nu
au fost obisnuiti din scoald si sint
interesati si de opiniile oamenilor pe
care ei 1i considera inteligenti — au sau
n-au dreptate, asta este deja alta dis-
cutie. Dar cred ca revistele culturale,
in ansamblul lor, daca nu fiecare in
parte, trebuie sid se adreseze acestor
oameni, sa le asigure continuitatea, sa
nu ii lase rupti de ceea ce s-au obisnuit
el sa traiasca in anii aceia grei.
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=3 in loc de concluzii

chimb Academie cu

Supermarket + diferenta

De obicei, intelectualii pun intrebari si stau la taclale.
Uneori isi mai rdspund, mai rid, isi aprind tigari, ca tot
omul. Treaba lor e sa lucreze cu spiritul, nu cu masele.
Nu prea privesc in jur. Pind cind vad in fata lor valul
consumerismului gata sa le rada de pe fata pamintului

tihna si revistele-acoperis.

Constantin Vica

ezbaterea de la Clubul Pro-
n metheus despre presa cultu-

rala a constituit un bun pre-
text sa se discute despre rana nu-
marul unu din postmodernitate: ra-
minem critici in sensul ilumi-
nismului sau ne mutam cu arme si
bagaje pe corabia pietei libere?
Desigur, intre cele doud nu exista o
antinomie, dar sint prea multe con-
flicte indecidabile. Reluind intre-
barile Simonei Sora, o revista tre-
buie sa fie loc de opinii sau spatiul
unui limbaj privat, tipic intelec-
tual? Adica, scriem pentru un pu-
blic ,,popular” sau pentru un public
critic? Ca ipoteza de lucru: publi-
cul revistelor de cultura e un public
aparte, nu 0 masa de consumatori.
Ne mai ramine s-o confirmam.

Fabrica de concepte,
magazinul de contexte

De la critic la jurnalistul de cultura e
un drum lung. Criticul e un cititor
printre cititori, un mediator sau un
cititor privilegiat si totodata handi-
capat? El nu scrie in raport cu ac-
tualitatea mediata, dar aceasta il
introduce pe nesimtite in context.
Si atunci, dilema se reia: trebuie sa
fie apropriabil de catre cititor, dar
in afara trendurilor impuse prin
industria culturald. Scrie in ziua de
azi pentru cititorul de azi, dar elimina
contextul, pastrind esentialul. Adopta
un limbaj comun, dar ncearca sa
conserve o neutralitate axiologica.
Criticul-nucleu-metafizic suna bine,
dar poate el rezista rigorilor/con-

stringerilor pietei? Juan Carlos
Sufién acuzd presa cd preseazd
criticii, Dan C. Mihailescu propu-
ne o integrare in piata, criticii tre-
buie sa se infiltreze in cultura de
masa, iar Ignacio Echevarria pro-
pune reideologizarea culturii, scoa-
terea ei din industrie, reinvestirea
in elementele critice. Trei grade
ale unui singur razboi: razboiul ig-
norantei cu dubla ignoranta. Raz-
boiul criticului, privit ca ofertant
de paradigme, cu cititorul, privit ca
marsupiu infinit si ignorant. Dar
cel plasat in dubla ignoranta e cri-
ticul: el construieste cititori, insa
nu poate intelege piata pentru care
1i construieste.

Modele si utopii

Discutia a avansat incet dinspre pro-
blema interfetei critic-public-revistele de
cultura spre problema culturd critica-
industrie culturald. Cum riscul era ca
totul sd se termine in eternele ,,la-
mentatii colective” despre moartea
culturii si triumful mediocritatii,
s-a apelat la iepurele din joben:
marginalitatea si alternativa. Daca
existd un drept la ignoranta, cum a
spus unul dintre spanioli, atunci
exista un drept de a ignora dreptul
la ignoranta. Ce ar presupune va-
lidarea acestei logici? Gasirea de
alternative ale culturii tari, critice,
stabilirea unor strategii ale elitelor
care sa fie conforme legilor pietei,
dar s-o internalizeze pe aceasta
unei comunititi culturale. Revis-
tele nu trebuie sa fie foarte popu-
lare, iar aici s-au dat ca exemple mo-
delele culturale Kafka si Gombro-
wicz. Apelul pentru o cultura cri-
tica de nisa, marginala, dar nu mi-
nord. Sorin Alexandrescu a propus,
in buna traditie postmoderna, insu-
laritatea culturala. Cautarea unor
forme noi, ca alternativa la cultura
de masa, dar nu impotriva ei, ci
alaturi de ea. S-a incercat gasirea
variabilelor care influenteaza (si
care ar putea sd infesteze!) noile
produse ale culturii critice: globa-
lizarea si regionalizarea, deplasa-
rea accentului de pe text pe ima-
gine si adecvarea mesajului cu
mediul.

Pe ce ne bazam,
confirmarea ipotezei

Cultura a devenit, aparent, un ac-
cesoriu. Ea a preluat din chipul

consumatorilor sdi, s-a antropo-
morfizat. Ca orice zeu care incepe
sa decada. Sau ca orice mintuitor.
Toate ziarele mari din Spania au
suplimente culturale. In schimb,
revistele respectabile, de tip gin-
dire, au tiraje minuscule. in Ro-
mania, toate revistele culturale
adunate n-au tirajul unui numar din
,Libertatea”. Plasarea in elitd re-
duce spectrul utilizatorilor. Nu ne
ocupam de mase, ci de problemele
spiritului, iar cititorii ne citesc
tocmai pentru asta. Publicul revis-
telor de cultura e un public aparte,
nu o masa de consumatori. Pentru
acesta se fac revistele. Concluzia
nu elimind totusi criza: am aflat
cum rezistam in fata uniformizarii
culturale, insa n-am aflat pina cind.

Interfatd si discurs

Reformulind intrebarea initiala, o
revista trebuic sa fie mediu-in-
terfata sau limbaj-discurs? Cultura
criticd presupune reviste de dis-
curs. Adica:

1. Totul este ,,istoric”, marcat spa-
tio-temporar (revista-discurs sta
sub semnul unei episteme).

2. Se presupune existenta unor
regularitati interioare, care u-
neori pot intra in conflict cu
limbajul general: acestea re-
prezintd o strategie acceptatd
pragmatic in interiorul comu-
nitatii respective. Cine nu le
prinde intelesul este automat
exclus.

Conservatorism
vs liberalism

Discutia a fost plasata, de la
inceput (prin textul programa-
tic inclus in mapa dezbaterii),
sub semnul unei false diho-
tomii in cultura: liberal sau con-
servator? Desigur, in discutie,
conservatorii au fost liberali si
viceversa. Probabil teama fata
de mecanismele pietei econo-
mice provine dintr-o anumita
atitudine conservatoare raz-
boinica, una ce nu lasa vreo
sansa ,marilor erori” ale libera-
lismului. Dar exista si un al
doilea conservatorism, cel
,bun”, foarte rar luat n discu-
tie: acela care Tsi pune proble-
ma legilor pietei ce trebuie sa
intre in concordanta cu viata

3. Prototipul oricarui discurs este
modelul dialogic.

O revista este, de fapt, un portal in-
terdiscursiv (rubrici, articole, cro-
nici, actualitate etc.). Totodata, ea
este rezultat al apelului sau inter-
pelarii unei comunitati culturale.
Care comunitate e la rindul ei un
portal de discursuri ale cititorilor si
revistei. In acest punct, cu cit o
revista culturala se construieste ca
portal al comunitatii ei, cu atit ea
va avea viatd mai lunga.

unei comunitati. Desigur, me-
canismele unei piete libere
duc la fisurarea comunitatilor:
de aceea importam formate,
nu valori, observa si John Gray.
Dar nu mai exista comunitati
stabile, dintr-un singur motiv:
fiecare dintre noi apartinem, in
acelasi timp, mai multor co-
munitati; viziunea noastra asu-
pra lumii este fragmentata. Nu
mai putem Tncerca, intr-un mod
reactionar, sa regasim unita-
tea culturala pierduta. O cul-
tura critica nu se mai poate ri-
dica precum un monolit, ci ca
o alternativa de acomodare a
pietei cu mostenirea culturala
comuna. Dar acest procedeu
este posibil Tn insularitate, n
marginal, in acceptarea frag-
mentarului din puzzle-ul numit
Cultura.
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